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RESUMO

“O Cineclube como um ambiente de aprendizagem na EPT e a elaboracdo de um
manual orientativo no Campus Campo Grande do IFMS” descreve a pesquisa
desenvolvida no Programa de Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e
Tecnoldgica-ProfEPT. Apresenta a proposta de implantacdo de um cineclube no
ambiente da comunidade académica do IFMS - Campus de Campo Grande e, como
produto final da pesquisa, propde um manual orientativo para o funcionamento desse
cineclube. Visa, desse modo, atender a norma constante na Lei n° 13.006, de 26 de
junho de 2014, que estatui sobre a exibicdo de filmes em salas de aula como recurso
de disseminacdo da cultura e engajamento académico, bem como para
complementacdo da carga horaria escolar. Trata-se de uma pesquisa aplicada de
abordagem qualitativa. Parte-se da seguinte questdo: Em que medida um cineclube
pode colaborar para a ampliagdo de espacos formativos no Campus Campo Grande
do IFMS? Definiu-se, como objetivo geral, propor a estruturacdo de um cineclube como
ferramenta de ensino para o IFMS - Campus Campo Grande por meio de um manual
orientativo. A pesquisa € de abordagem qualitativa, instrumentalizada por um
guestionario com doze perguntas abertas e fechadas, aplicado a 120 servidores do
IFMS. Inicialmente, procedeu-se a revisdo da literatura referente ao tema nos bancos
de dados do Google Académico e Web of Science, bem como em obras de autores
gue tratam das tematicas envolvidas. Pretende-se, desse modo, atender diretamente
os alunos e, indiretamente, os pesquisadores da Unidade, haja vista que a utilizacéo
de recursos audiovisuais estimula a pesquisa, gera a troca de experiéncias,
desenvolve as competéncias individuais e possibilita o trabalho em equipe. Além disso,
0 método propicia a ampliacdo/enriquecimento do curriculo, dos contetdos, deacordo
com as necessidades de cada curso e disciplinas. Os participantes da pesquisa
consideram relevante a proposta de funcionamento do cineclube na instituicéo,
destacaram a utilizacdo de filmes como um recurso vélido na formacéo do estudante.
Por fim, o produto educacional proposto — o Manual Orientativo — foi positivamente
avaliado pelos sujeitos da pesquisa Docentes e Técnicos-administrativos
Bibliotecarios e Técnicos em Audiovisual.

Palavras-Chave: Cineclube. Audiovisual. Educagé&o profissional. Manual orientativo.



ABSTRACT

“The Cineclub as a Learning Environment in Technical and Technological Education
and the Development of an Instructive Manual at the Federal Institute of Mato Grosso
do Sul State (IFMS), Campo Grande Campus, Brazil” is a research conducted in the
Master’s Program in Professional and Technological Education - ProfEPT. It presents
the proposal for implementing a cine club within the student community of IFMS -
Campo Grande Campus and, as the final output of the research, suggests creating an
instructive manual for the operation of this cine club. The aim is to comply with the
regulation outlined in Law No. 13,006, dated June 26, 2014, which establishes the
screening of film in classrooms as a means of disseminating culture, fostering students’
engagement, and supplementing school hours. The main question for this study is: To
what extent can a cine club contribute to expanding formative spaces at the IFMS,
Campus Campo Grande. The overall objective is suggest the use ofcine clubs as a
teaching tool for IFMS — Campus Campo Grande. The overall objective is suggest the
use of cine clubs as a teaching tool for IFMS and create a manual to structure the
activities related to these clubs. The research follows a qualitative approach, employing
a questionnaire with twelve open and closed questions administered to one hundred
twenty IFMS staff members. Initially, a literature review on the topic was conducted
using Google Scholar and Web of Science databases with focus onworks by authors
addressing aspects like the relationship between movies and learning. The intention is
to directly benefit students and indirectly assist researchers at the institution, as using
audiovisual resources stimulates research, facilitates the exchange of experiences,
develops individual competencies, and enables teamwork. Moreover, the method
contributes to expanding/enriching the curriculum and content based on the needs of
each course and discipline. Research participants found the proposed cineclub
operation in the institution relevant, emphasizing films as a valid resource in student
education. Finally, the proposed educational product — the Instructive Manual —
received positive evaluations from the research subjects Teachers and administrative
technicians Librarians and Audiovisual Technicians.

Keywords: Cineclub. Audiovisual. Professional education. Guidance manual.
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1 INTRODUGCAO

Hoje, as tecnologias de comunicacgao e informagao séo onipresentes, tornando
essencial que as escolas incorporem essas ferramentas para aproximar alunos e
professores. Isso torna o processo de ensino mais envolvente e produtivo, desde que
as escolas disponham de recursos adequados, professores capacitados e integrem as
TICs de forma pedagogica. Vivemos em um mundo permeado por dispositivos
eletrbnicos que tornam a Internet o principal meio de comunicacéo e informacéo. O
audiovisual desempenha um papel crucial na comunicacdo, combinando elementos
de &udio e video. Os técnicos dessa area desempenham fungdes diversas, incluindo
iluminacao, audio e video em projetos colaborativos.

A linguagem, nesse contexto, é composta de elementos verbais, sonoros e
visuais, que, juntos, transmitem mensagens especificas; a visual envolve elementos
como ponto, linha, cor e movimento. Além disso, existem géneros cinematograficos
como Acdo, Comédia e Documentario.

Essa area diversificada abrange diversas funcdes, desde direcdo até edicao de
imagens, operacdo de camera e criacdo de conteudo para midia. Com o aumento da
demanda dos conteudos audiovisuais, é fundamental que os profissionais se
especializem e se mantenham atualizados.

De acordo com a Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014, a utilizacéo de recurso
audiovisual para compor o curriculo complementar no ensino escolar tornou-se
obrigatéria, com exibicdo de, no minimo, duas horas mensais, de acordo com o Art. 26
dessa legislacao (BRASIL, 2014), em fomento, sobretudo, a producéo nacional.

Essa diretriz abrange todas as instituicbes de ensino que prestam servico
educacional na educacéo béasica (ensino fundamental e médio), no tocante as normas
a serem observadas na composicado da estrutura curricular, bem como nas demais
estratégias educacionais adotadas.

O Instituto Federal de Mato Grosso do Sul foi criado e regulamentado pela Lei
n° 11.892, de 29 de dezembro de 2008, caracterizado pela prestacdo de servicos
educacionais voltados para “educagao superior, basica e profissional, pluricurriculares
e multicampi, especializados naoferta de educacédo profissional e tecnologica nas
diferentes modalidades de ensino, com base na conjugagdo de conhecimentos
técnicos e tecnoldgicos comas suas praticas pedagogicas” (BRASIL, 2009). A Rede
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Federal de Educacéo Profissional, Cientifica e Tecnolégica (RFEPCT) foi implantada
com 38 institutos federais, dois Centros Federais de Educacao Tecnologica, o Colégio
Pedro Il e 24 Escolas Técnicas vinculadas as Universidades Federais e a Universidade
Tecnologica Federal do Parana (UTFPR).

Tal estrutura serviu de ponto de partida para o aprimoramento profissional e
tecnoldgico no pais. Em 2011 houve nova expansdo com a criagdo de 208 novas
unidades que contribuem para o ensino basico, superior e profissional, prepara 0s
estudantes para as mais diversas frentes de trabalho. Posteriormente, criou-se o
Mestrado Profissional em Educacao Profissional em Rede Nacional.

O Programa de Poés-graduacdo em Educacdo Profissional e
Tecnologica/ProfEPT tem por objetivo a formacdo e o desenvolvimento de
profissionais voltados para a area tecnologica e profissional. Visa, por meio de
pesquisas, a criacdo e o aprimoramento de ferramentas educacionais qualificadas que
possam ser utilizadas no mundo do trabalho em todo o pais.

Em Campo Grande/MS, o Instituto Federal de Mato Grosso do Sul, por meio do
ProfEPT, tem desenvolvido pesquisas de nivel superior desde o ano de 2017, em
ambito de Mestrado, com duracdo de 24 meses e processo de secao anual. Desse
modo, vislumbram-se grandes possibilidades de uso do recurso audiovisual pela
comunidade académica, tendo em vista essa hecessidade no ensino e divulgacdo dos
trabalhos.

Nesse contexto, vem a proposta de implantacéo do cineclube na comunidade
académica do IFMS - Campus de Campo Grande, em atendimento a norma constante
na Lei n® 13.006, de 26 de junho de 2014, a qual trata da obrigatoriedade de se
exibirem filmes em salas de aula como meio de contribuicdo no processo de ensino-
aprendizagem, bem como no preenchimento de carga horaria complementar dos
discentes.

Essa proposta se inscreve na linha de pesquisa Organizacdo e Memoarias de
Espacos Pedagdgicos na Educacao Profissional e Tecnologica (EPT), Macroprojeto 6;
traz como Produto Educacional a elaboracdo de um manual orientativo para a
estruturacdo de um cineclube, uma ferramenta de ensino para o IFMS - Campus
Campo Grande como Ambiente de Aprendizagem na Educacéo Profissional e
Tecnoldgica. Visa a adaptacdo da norma constante na lei supracitada, com o propdésito
de atender diretamente aos estudantes e pesquisadores da unidade, para que possam

aderir uso desses recursos audiovisuais, além de incentivar a producdo de novos
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conteudos, de acordo com as necessidades de cada disciplina e curso.

Defendemos essa pratica pedagogica como ferramenta de ensino,
consideramos que a exibicdo de recursos audiovisuais estimula a pesquisa, gera a
troca de experiéncias, desenvolve as competéncias individuais e possibilita o trabalho
em equipe. Desse modo, pretendemos criar um ambiente escolar no qual a exibicao
dos filmes seja em diasespecificos e, ao final dessa exibicdo, o publico compartilhe
visbes, a compreensao que tiveram do tema, sobre a organizagcdo e sobre como
relaciona-lo & sociedade. Por meio de estratégias de convocacdo, como loterias,
pretendemos realizar bingos, além de disponibilizar um ambiente agradavel, com o
conforto e atratividade de um guia de cinema convencional.

O objetivo é tornar a escola um ambiente cultural melhor, angariar,
gradativamente, novos educandos e, no futuro, a instituicdo de ensino seja também
um espaco alternativo para outras atividades culturais.

Consideramos a relevancia da pesquisa no que diz respeito a qualidade do
ensino que passara a ser oferecido, na instituicdo, a partir da implantacdo do
cineclube, além de trazer uma melhor compreenséo sobre a producéo cinematografica
e audiovisual. Ao serem reproduzidas curtas, médias e longas metragens, o estudante
nao se limitard a assistir, mas tera a oportunidade de ampliar o conhecimento e o nivel
cultural.

Desse modo, queremos destacar 0s impactos positivos dessa pratica
pedagdgica, considerando que pode agregar informacdes que vao além de uma aula
convencional, o que resulta em um aproveitamento maior das capacidades cognitivas
gue cada estudante tem em si.

A pesquisa levou em conta: a) a possibilidade de utilizar filmes para ampliar as
ferramentas de ensino; b) a criagdo de um ambiente escolar em que os filmes sejam
exibidos; c) a elaboracdo de projetos de midia educacional; d) a realizacdo de acdes
voltadas para essa formacédo humana integral.

Assim, questionamos: Em que medida um cineclube pode colaborar com a
ampliagdo de espacgos formativos no Campus Campo Grande do IFMS? Nesse
contexto, propusemos uma hipotese de trabalho, qual seja: Os cineclubes escolares
sdo atividades assincronas que podem ser utilizadas para ensinar de forma
diferenciada praticas didaticas, além de ser uma ferramenta importante para lidar com
as complexidades do mundo moderno.

Nessa direcéo, levantamos o seguinte objetivo geral: Propor a estruturagéo de
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um cineclube como ferramenta de ensino para o IFMS - Campus Campo Grande por
meio de um manual orientativo.

Atrelados a esse objetivo, levantamos os objetivos especificos que sao: 1)
Identificar a contribuicdo para a compreensao dos conteudos que 0 uso dos recursos
audiovisuais utilizados pelos docentes e bibliotecérios possibilita, dando enfase a
importancia de um cineclube na instituicdo; 2) Verificar as possibilidades de utilizagao
de um cineclube no espaco fisico do IFMS - Campus Campo Grande; 3) Elaborar um
manual tedrico e pratico para a estruturacdo de um cineclube no IFMS - Campus
Campo Grande.

A pesquisa se justifica por alguns motivos considerados principais.
Primeiramente, porque o cineclube na escola pode ser um recurso util no processo de
ensino-aprendizagem e promove espacos de reflexdo e formacdo cidada.
Acrescentamos, também, que o cinema pode ser um instrumento cultural de
aprendizagem, representando um aliado das politicas publicas que envolvem a
Educacdo Profissional e Tecnolégica no Ensino Médio Integrado dos Institutos
Federais.

Este estudo estd organizado em quatro capitulos subsequentes a este da
Introducdo. No Capitulo 2 contextualizamos o tema e o objeto de pesquisa,
apresentamos a problematizacéo e a justificativa, o conceito e a histdria do cineclube,
seu surgimento, relacdo com a Segunda Guerra Mundial, o cineclube no Brasil em um
contexto historico e atual.

No Capitulo 3, descrevemos o referencial tedrico, a abordagem dos autores
elencados para o estudo; discutimos o cineclubismo e seus potenciais em relacdo a
aprendizagem e o cineclube na escola. Além disso, propomos um Cineclube no IFMS
— Campus Campo Grande, lécus da pesquisa, desde sua origem até o presente.
Contextualizamos os desafios e potenciais riscos associados a implantacdo de um
cineclube em uma escola publica federal situada em uma regiéo periférica, oferecendo
uma visdo abrangente dessa realidade. Também abordamos o Projeto Cineclube
Tereré no IFMS - Campus Campo Grande, o cinema como recurso pedagodgico, o
cineclube no ensino integral e a educacdo emancipatoéria, 0 cinema como experimento,
0 cenario sobre os cineclubes universitarios do Brasil, a relacdo entre os objetivos do
Cineclube na Escola e do Ensino Médio Integrado a EPT.

No Capitulo 4 detalhamos os procedimentos metodoldgicos, incluindo os

métodos de pesquisa e uma descrigcdo abrangente do escopo da pesquisa. Discutimos
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o ambiente onde a pesquisa foi conduzida, o contexto escolar, os individuos
envolvidos, as estratégias de investigacdo, o diagnostico das informacdes, a
categorizacdo da pesquisa, suas limitacdes, critérios de inclusdo e consideracfes
sobre riscos e beneficios. Também compartilhamos as perspectivas dos participantes
sobre a introducdo de um Cineclube na escola, apresentando uma analise do primeiro
qguestionério de opinido (Fase inicial) e as expectativas em relacdo aos resultados
primarios e secundarios. Isso oferece uma visdo detalhada da metodologia adotada
nesta pesquisa.

Por fim, no Capitulo 5 concentramos nossa ateng¢do no produto educacional.
Nessa etapa da pesquisa, aplicamos um questionario a fim de testar o produto e
avaliar os resultados obtidos, o que permitiu analisar a eficacia dele em contexto real
e tirar conclusdes significativas a respeito de sua utilidade e impacto nesse contexto

escolar especifico.
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2 CONTEXTUALIZACAO, PROBLEMA E JUSTIFICATIVA
2.1 O trabalho com o audiovisual

As tecnologias de comunicacéo e informacao, hoje, fazem parte da vida de
todos. Desse modo, as escolas precisam fazer uso delas como forma de aproximacéao
entre corpo docente e discente, pois falar a mesma linguagem torna o processo de
ensino-aprendizagem mais atrativo, dindmico, agradavel e produtivo. Portanto, €
importante que as TICs, associadas aos recursos audiovisuais, sejam incluidas nas
aulas, contudo, é preciso que a escola disponha de recursos adequados, que 0s
professores saibam manusea-los, e, principalmente, que consigam integra-los as

aulas de forma pedagdgica, conectados com os conteudos e objetivos propostos.

Atualmente vivemos cercados pela televisdo, computador, notebook, tablet,
aparelhos de celular que estdo sempre ao alcance de todos, e a Internet que passou
a ser o principal meio de comunicacéo e informacao das pessoas.

Todas essas ferramentas permitem a conexdo com a rede mundial,
disponibilizando o acesso a diversos tipos de informacdo em formatos variaveis:
imagens, videos, filmes, musicas, jornais, textos etc. Assim, é importante apresentar
as funcgdes das tecnologias audiovisuais e seus profissionais.

Tecnicamente, o audiovisual é uma forma de comunicacdo através de
componentes de audio e visuais produzidos, a principio, pelos técnicos em
audiovisual, tendo em vista que trazem imagens com conteudos artisticos, portanto,
tarta-se do bracgo direito do Produtor Audiovisual. Por se tratar de uma profissdo muito
ampla, esses profissionais atuam em diversos projetos, como iluminacéo, audio ou
video. Por isso, na maioria das vezes, ha varios especialistas num mesmo projeto,
para que todos possam se concentrar em suas funcdes especificas.

Demonstram a linguagem audiovisual composta por outras trés linguagens
verbal, sonora e visual que, conjugadas, transmitem uma mensagem especifica. A
leitura dessa linguagem pressupde o conhecimento dos seus elementos, seus cédigos
e processo de construcdo, que podem ser imagens, desenhos, signos e até graficos.
Entram, nessa categoria, itens sonoros como Vvoz, musica, ruido, efeitos
onomatopeicos etc. Esses itens garantem a comunicacdo por meio de diversas
combinacdes.

A linguagem visual baseia-se em alguns elementos, como ponto, linha, forma,
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cor, textura, tom, direcdo, escala, dimensdao, movimento, para rabiscar, esbocar,
desenhar, pintar, projetar, construir, esculpir ou gesticular, resultando numa imensa
variedade de imagens. Além disso, temos o0s géneros audiovisuais, que conhecemos
guando vamos escolher um filme para assistir em casa ou cinema, também nomeados
como géneros cinematograficos, que sao: Ac¢do, Comédia, Drama, Romance,
Documentério, Suspense, Terror e Ficgdo Cientifica.

Sem duavida, é uma area muito complexa e diversa; um profissional pode
trabalhar com direcdo, criacdo e elaboragcédo de conteudos publicitarios, jornalisticos,
artisticos e documentais; isso inclui todos os detalhes fundamentais para a producéo
de um filme ou video, como roteiro, iluminacéo, fotografia e sonorizacéo. A producéo
de contetdos audiovisuais demanda uma visdo artistica e técnica, para gerar
resultados impecaveis.

A edicdo de imagens abrange a gravacdo, a sequenciacdo de imagens,
operacdo de camera, captacdo, idealizacdo e processamento de imagens
fotogréficas. Por sua vez, operar o som inclui a gravagao, captura e processamento
de &udio, criacdo e producdo de eventos com som. A producdo de video inclui a
criacdo e producdo de conteudo para televisdo, Internet ou outros meios de
comunicacédo, edicdo de reportagens, operacdo de equipamentos audiovisuais e 0
desenvolvimento de projetos multimidia.

Atualmente, o desenvolvimento da area e as demandas midiaticas exigem,
cada vez mais, profissionais de qualidade; o uso de videos, estimulados pelo aumento
de canais no YouTube e de cursos online, exige especializacdo e atualizacdo da parte

desses profissionais.

2.2 O conceito e a histéria do cineclube

Servano (2008) conceitua cineclube como

Espacos democraticos, educacionais, politicos e sem fins lucrativos que
auxiliam na formacgédo de publico, pois ndo apenas estimulam a exibicdo de
obras audiovisuais, mas também promovem rodas de discussédo. As obras
expostas também expdem o publico a diferentes filmes, narrativas, estéticas

e culturas.

Nesta pesquisa, procedemos a revisdo bibliografica de trabalhos publicados
nos ultimos dez anos acerca do tema e seus desdobramentos, a fim de evidenciarmos

a necessidade de implantacéo do cineclube no espaco do IFMS-Campo Grande, como


https://www.edools.com/como-criar-um-curso-online/
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uma ferramenta atil no campo educacional.

Segundo Ribeiro (2013), no ambito educacional, a utilizacdo de filmes no
ensino-aprendizagem requer critérios, a fim de que os conteudos apresentados sejam
de cunho instrucional e reflexivo. Nesse sentido, Limeira (2015, p. 93) ressalta essa
importancia com a seguinte afirmacao:

O filme, dessa maneira, ganha outra dimenséo, pois possibilita o exercicio
reflexivo, o olhar para si. Essa percepc¢éo sobre o filme (seja ele pela narrativa
convencional, ou o documentario) pode abranger outra dimensao no espago
da escola. E, especialmente, na perspectiva de uma educacéo integral. A
experiéncia critica com o cinema, no espag¢o da escola € pedagogicamente

uma das perspectivas que se podem estabelecer plenamente na formacéo
emancipatéria pautada no protagonismo e na autonomia.

O cineclube tem, portanto, pode desenvolver e promover tanto aspectos
culturais quanto sociais, fomentar o senso critico dos individuos, favorecer a
aprendizagem e colaboracdo entre os individuos na sua comunidade, além de
melhorar as relacdes interpessoais.

E nesse cenario que a Lei n° 13.006/2014 normatiza a politica publica para a
efetivacdo do cinema nas escolas “pois abre portas para que a cultura cinematografica
adentre as salas de aula e possibilite 0 desenvolvimento do senso critico e, diriamos,
estéticos, a partir da formagao de espectadores do cinema nacional” (DEUS, 2016,
s.p.)

Assim sendo, essa lei deve ser ajustada nas instituicdes publicas de ensino que
oferecem instrucdo em educacao basica e superior, a fim de verticalizar e organizar
seu curriculo, conforme as diretrizes curriculares elaboradas pelo Estado para
desenvolvimento da educacgéo do pais.

Desse modo, € fundamental que essas instituicbes busquem alternativas
vidveis para a implementacdo dessas diretrizes exigidas. Devem focar no bom
andamento do processo ensino-aprendizagem e na qualificacdo dos docentes que
estdo sob sua responsabilidade, uma vez que o papel principal dessas instituicbes
educacionais é formar individuos capacitados, pensantes e autbnomos.

Muitas escolas utilizam filmes e videos como recursos pedagdgicos, pois
enxergam essa pratica como uma forma de se aproximar dos estudantes por meio de
imagens, sons, cenarios, figurinos, roteiros e trilhas sonoras tdo presentes no
cotidiano deles. Constitui uma obra de arte aberta que apresenta um potencial
educativo com inumeras possibilidades. Partindo dessa premissa, Leite (2018, p. 1)

aponta o seguinte:
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Pensando a escola como espaco de afirmacéo de identidade, a partir de uma
perspectiva de abordagem que valoriza e reconhece as matrizes africanas
como codigos socioculturais e educativos, nos anos de 2014 e 2015 optou-
se pelo recorte étnico-racial dentro do Projeto Cineclube. Assim sendo, foram
exibidos os filmes: Uma onda no ar, Preciosa, Besouro, 5x favela, Antbnia,
Capitdes de Areia e algumas curtas metragens e documentarios com a
mesma tematica.

Sendo assim, cabe compreender e aceitar a exigéncia legal que sugere a
implantagdo do cineclube como uma alternativa de diversificar as ferramentas do
processo ensino-aprendizagem e, consequentemente, obter-se maior aproveitamento
dos contetdos e aprimoramentos dos conhecimentos dos estudantes; além de
contribuir com os profissionais da educagdo como um todo. Segundo Ferreira e Junior
(1986, p. 104),

[...] podem surgir projetos do interesse suscitado pela pelicula. A projecao de
uma pelicula instrutiva constantemente pode estimular ou motivar os alunos
para investigacdo mais profunda dos assuntos apresentados na tela. O

professor atento estimulara seus alunos a pensar em possiveis projetos
originarios da apresentacgéo visual.

Como todo projeto oferece riscos e perdas, bem como beneficios, nesse
aspecto, devemos levar em consideracédo a aceitacdo, da parte de alguns professores,
do uso dessa ferramenta como recurso em suas aulas, a despeito de ainda haver
dificuldade de captacdo de recursos para a implantacédo do cineclube, associada a
economia atual do pais. Vivenciamos uma forte crise financeira, ainda em
consequéncia da pandemia de Covid-19! que assolou o planeta nos anos de 2019 a
2021 e da qual todos ainda tentam se recuperar.

Para atingir os objetivos, importa também que o professor esteja motivado a
oportunizar esse recurso, sem atribuir o sentido de que o cinema apenas cumpre a
funcdo de entreter ou tem um papel independente. Nesse sentido, Logger (1965, p.
24-25) observa:

O educador deve ter um caloroso entusiasmo pelo Cinema como elemento
integrante da nossa cultura contemporénea. Sobretudo os jovens sentem, de
imediato, se o professor acredita ou ndo nas coisas que diz. [...] O professor
deve ser um homem confiante no futuro, ndo ter receio de trabalhar em longo
prazo. Nao se pode educar de um dia para outro. Havera muitos fracassos;
nunca havera resultados imediatos em curto prazo. Isso significa que a
atividade cinematogréfica do professor deve radicar-se num grande idealismo,
e quigd, para o catélico, num grande senso de apostolado.

No entanto, se forem levadas em consideracdo as inUmeras vantagens e 0s

1 https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19
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beneficios dessa ferramenta para a educacdo, qualquer crise pode ser superada, pois
serdo maiores que os riscos. Desse modo, defendemos que as vantagens sao o fator
preponderante na implantacdo do cineclube por compensarem quaisquer possiveis
perdas. Como prova dessa premissa, Soares e Santos (2012 apud CAZE, 2015, p. 34)
afirmam:
(...) tudo aqui que, independentemente do contexto de sua criagdo, propésito,
funcdo e manual de instrugdes é usado por professores e alunos em suas
préaticas cotidianas de aprender-ensinar, dentro-fora das escolas, de modo a

alargar as possibilidades para a realizacdo dos curriculos compreendidos
como redes de relacdes, significacdes, saberes-fazeres e poderes.

Destacamos que a implantacdo do cineclube poder4 abranger toda a
comunidade académica, uma vez que todos poderdo utilizd-lo e usufruir seus
beneficios. Nesse sentido, a pesquisa aponta as condi¢cbes possiveis e os fatores
fundamentais para a adeséo desse projeto pela instituicao.

Consideramos entre os maiores beneficios a socializacdo entre professores e
estudantes que o uso dessa ferramenta promove. E fato que todos associam a exibi¢&o
de um video ou filme a um momento de descontracéo, diversao e interacdo, comparado
ao ambiente de sala de aula convencional, que € um tanto quanto rotineiro e formal.
Nesse sentido, Cazé (2015, p. 40) ratifica: “a grande pertinéncia da presenga do
audiovisual nacional como instrumento educacional é comprovada por diversos
professores e estudiosos”.

Em 2014, a Presidente da Republica, Dilma Rousseff, promulgou a Lei 13.006,
de autoria do senador Cristovam Buarque, que tornou obrigatéria a exibicdo de
producdes nacionais nas instituicdes de ensino até o 9° ano do Ensino Fundamental:
‘A exibicdo de filmes de producdo nacional constituira componente curricular
complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibicao
obrigat6ria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (BRASIL, 2014).

A legislacdo ndo descreve alternativas licitas de aquisi¢éo dos filmes nacionais
de dominio publico, tampouco menciona como deve ser feita. Afinal, quais as obras
gue tém permissdo para serem exibidas, tendo em vista que uma sessdao com

estudantes se caracteriza como publica?

Esta e outras indagacdes sédo respondidas ao longo do estudo. No entanto,
outro ponto que requer atencdo € a grande parte dos docentes que ndo tém
conhecimento de como podem acessar o0s titulos a partir de acervos publicos. Por isso,

esta pesquisa envolve também esse aspecto, com o objetivo de trazer essas
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informacgdes aos envolvidos.
Existem leis de direitos autorais para exibir determinados videos e filmes, como

sugerem Mendonga, Barbosa e Pereira (2019, p. 3):

Por conseguinte, mediante pesquisas realizadas em sites oficiais e artigos de
autoria reconhecida foi possivel inferir a viabilidade da exibicdo de obras
audiovisuais de dominio publico ou pertencentes ao Estado Brasileiro em
instituicBes de ensino, a fim de que a demanda estabelecida pela lei 13.006
seja cumprida. Portanto, faz-se legitima a utilizacdo de plataformas para a
apresentacdo de curta e longa metragem, dentro dos parametros
estabelecidos por cada organizacdo em questéo.

Trata-se, portanto, de aspectos que devem ser considerados na viabilizacéo do
Cineclube, uma vez que o0 ambiente visa a aquisicdo de novos saberes e,
consequentemente, a formacdo de melhores profissionais nas diversas areas de

atuacao do mercado.

2.2.1 Breve conceito

A exemplo do Cineclube “O Lhé Lhé”,

€ um espaco democratico de educacdo e formacdo cidadd, pois trata de
temas transversais as diversas areas do conhecimento, como as artes,
ciéncias humanas, sociais, ambientais e exatas. Visa a realizacdo de
atividades presenciais e virtuais, dentre elas, as sessfes semanais de filmes,
seguidas de debates, que sdo encontros para discutir temas a respeito de
atividades coletivas com os meios audiovisuais, por meio de projetos
formativos (reunides, cursos, palestras, coléquios, mesas redondas etc.), de
reconhecimento e comunicac¢do (mapeamento cineclubistaestadual/nacional,
lista de e-mails com cineclubes de diversos estados brasileiros e
estrangeiros). E recentemente deu inicio a producéo e realizagdode seus

préprios projetos audiovisuais.?

O cineclube tem sido, analogamente, visto dessa forma; alguns conceituam o
cineclube pelas aparéncias, baseiam-se no aspecto externo e imediato, meio
fotografico. S&o poucos os que se dedicam a escrever sobre o cineclube. O livro
Cinefilia, de Antoine de Baecque, traduzido para o0 portugués, traz um contetudo
relevante sobre um pequeno grupo de cineclubes existentes em Paris nos anos 50,
ligado a Nouvelle Vague.

O termo que, em traducdo literal, significa “nova onda”, foi usado inicialmente

entre o final da década de 1950 e o inicio dos anos 1960, na Franca, por um
grupo de criticos cinematograficos da popular revista Cahiers do Cinéma. As

2 LHO-LHO, Cineclube. O que é o Cineclube? Cineclube organizado por estudantes e servidores do
Instituto Federal de Santa Catarina - IFSC. Publicado em: 2023. Disponivel em:
https://cineclubeolholho.com/o-que-e-o-cineclube/. Acesso em: 19 jan. 2023.


https://cineclubeolholho.com/o-que-e-o-cineclube/
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bases tedricas mais importantes para os integrantes desse grupo vieram dos
escritos de Alexandre Astrud e, sobretudo, de André Bazin, cujas ideias
ajudaram a moldar toda uma geracdo de estudiosos, criticos e cineastas,
localiza a Cinefilia (KREUTZ, 2018, s/p).

O autor define a Cinefilia como uma espécie de subcultura de comportamentos,
de rituais, de autorreconhecimento dentro das “igrejinhas”, que eram cineclubes,
templos da Cinefilia. Formula uma auto visdo e uma visdo culta do cinema,
fundamentalmente escrita através de entrevistas, de publicacfes que fizeram historia,
como Cahiers du Cinéma, a Revista Positif, que, por sua vez, representava duas
diferentes tendéncias dentro daquele movimento.

Outro autor que néao foi traduzido para o portugués, € Christophe Gaultier,
escritor do livro “A paixdo do Cinema”, e tem um subtitulo maior, que discorre sobre
as salas especiais e o0s cineclubes nos anos 1920. Também abrange outro periodo
exemplar da cinefilia, para definir, ndo um cineclube, mas o que ele chama de
‘protocolo cinéfilo’, que cria uma cultura muito préxima do cineclubismo, mas que
envolve também cinemas de arte. O autor ainda trabalha com a ideia do protocolo, a
ideia de uma série de regras observaveis. A periodicidade, a realizacdo de debates
etc. e culmina com a ideia de publicacfes, de uma expressao mais culta dessa pratica.

Grande parte das divulgacdes sobre cineclubes sdo apostilas e manuais que
os cineclubistas produzem no mundo inteiro, inclusive no Brasil; hoje, muitos desses
estudos e relatos estdo acessiveis na Internet. O cineclube ainda precisa ser visto
mais em profundidade, quer dizer, como € que ele se articula como conceito e de onde

veio esse formato.

2.2.2 Caracteristicas dos cineclubes

Os cineclubes existem no mundo inteiro, praticamente em todo tipo de cultura,
em cada momento historico, retratando situacdes politicas, culturais diferentes, em
milhares de idiomas, praticas, costumes dos mais diversos contextos, épocas e
tecnologias diferentes. Os primeiros eram em 35 milimetros, consagrou-se em 16
milimetros e hoje é produzido, fundamentalmente, em DVD.

A definicdo que mais se aproxima € a de que cineclube se corporifica em trés
caracteristicas fundamentais: primeiro, € uma associacao democratica aberta e entre
pessoas iguais; segundo, ndo tem fins lucrativos e terceiro, o objeto do cineclube € a

apropriacdo do cinema pela comunidade em que ele se instala. Nessa ultima
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caracteristica o pensamento foi alterado, pois antes o objetivo era cultural ou ético,

hoje, o objetivo do cineclube é se apropriar do cinema.

2.2.3 A associacao

Na virada do século XIX para o século XX, foram criadas diferentes legislacdes
e 0 modelo mais exemplar é a lei chamada ‘Lei 1901’, da Franca, que define essas
associacdes. Esta no direito brasileiro e de quase todos os paises, de maneira muito
pouco diferente; distinguem-se, exatamente, a associacdo coletiva aberta
democratica, que é, tradicionalmente, a associacdo sem fins lucrativos, e a associacéo
limitada com objetivos comerciais, com fins lucrativos. S&o os dois tipos basicos de
formas de organizacao social que o direito reconhece, com variagdes dentro dela. A
Lei 1901 reconhecia inclusive as entidades que néo se registravam, em um Estado
como o francés, que é extremamente normativo, eles organizam tudo no cineclubismo.

A segunda questdo é o lucro; o cineclube ndo tem fins lucrativos, ndo existe
para gerar um lucro, mas para criacdo de um bem abstrato, frequentemente um ganho
simbdlico, mas também bens concretos, aplicacdes ou atividades, que, porém, néo
séo apropriados por uma pessoa ou por um grupo restrito.

Se existem resultados econdmicos na atividade do cineclube eles sdo, em
praticamente todo mundo, pela separacao entre associacfes com fins lucrativos ou
sem fins lucrativos, apropriados pelo conjunto e séo reinvestidos na prépria atividade.
Uma diferenca fundamental € que néo ter fins lucrativos ndo significa a inexisténcia
de vida econdmica. No mundo em que vivemos tudo tem custo, tudo precisa ser pago
em dinheiro. Por isso que definimos, antes, que o cineclube ndo é essencialmente
capitalista, mas esta imerso no capitalismo.

Em relacdo aos dois conceitos principais, a diferenca € que um se apropria do
resultado de um cineclube, tem uma dinamica propria, tendo em vista que um
cineclube pode cobrar entrada, para se manter, cobrar dos seus associados uma taxa,
apresentar uma atividade econémica. O outro, sem fins lucrativos, até por definicdo
legal, reinveste na propria atividade, retorna para a comunidade, ndo € apropriacéo

de ninguém, individualmente.
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2.2.4 A comunidade

Comunidade é todo grupo, coletivo, ambiente social, ou seja, um grupo de
pessoas que tém algo em comum. Na tradicdo brasileira mais recente, comunidade
refere-se a um bairro, favelas, morro etc. Por conceito, a comunidade tem um sentido
mais amplo e complexo, pois se refere a um grupo de pessoas que compartilham
interesses e objetivos comuns. Mas, o que tem a ver com cineclube? A relacéo esta
no fato de haver comunidades que tém interesse em conhecer a relagédo do cinema
com a Psicandlise, e formaram varios cineclubes de psicanalistas que se reanem
justamente para examinar os filmes que projetam sobre esse ponto de vista.

A comunidade também é, de fato, territorial, uma cidade, um bairro, e é onde
um cineclube se instala. Também representa uma classe de um determinado recorte
econdmico, associagdes de classe, empresas ou de género, a exemplo dos cineclubes
feministas ou LGBT. Temos os cineclubes de comunidades que compartilham
elementos étnicos, como a questdo do negro, além daqueles ligados a uma
determinada comunidade cultural, de outros paises da América Latina ou qualquer
lugar do Brasil.

Para aqueles que gostam de um determinado tipo de filme, temos um cineclube
especializado em filmes de terror, ou de ficcdo cientifica, ou coisas do género.

Portanto, a comunidade € tudo isso ou qualquer grupo que tem caracteristicas
comuns. Frequentemente elas se misturam, quer dizer, ha mais de uma que une as

pessoas que se definem e formam um cineclube.

2.2.5 A apropriacao

Apropriar-se é tomar posse, incorporar algo para o publico na comunidade em
gue o cineclube esta instalado. Existem varias maneiras, nos cineclubes, de fazer essa
apropriagao.

No Brasil, cerca de 10% da populacao vai ao cinema de vez em quando. Quer
dizer que 90% raramente vai ou nunca vai. Entéo, o acesso ja é, em si, uma forma de
apropriagao fundamental para quem nao tem nenhuma oportunidade de ir ao cinema.

Segundo dados da Agéncia Nacional do Cinema - Ancine, aproximadamente
90 milhdes de brasileiros residem em municipios sem salas de cinema e 5.109 dos
5.570 municipios brasileiros ndo possuem telas habilitadas.

De acordo com o IBGE (2019), o acesso aos cinemas ainda é restrito para

grande parte da populacédo brasileira. Em 2018, 39,9% das pessoas moravam em



29

municipios que ndo tém, sequer, um cinema. A falta de acesso potencial a esse e a
outros equipamentos culturais, como museus e teatros, varia por sexo, cor ou raca,
grupo de idade e nivel de instrucdo, como aponta o Sistema de Informacdes e
Indicadores Culturais®.

Acessamos 0 banco de dados da Ancine, que inclui todas as empresas
certificadas em atividade, no dia 14 de outubro de 2017, e o0s prognésticos
populacionais das cidades em 2018. De acordo com esses dados, 5.109 das 5.570
cidades brasileiras ndo possuem cinemas. Ainda mostram que 0s menores municipios
do Brasil, sobretudo no estado de Minas Gerais, onde até 10,874 milhdes de
individuos ndo podem ir ao cinema, 9,846 milhdes em S&o Paulo e 8,939 milhdes na
Bahia, conforme € possivel observara na Figura 1.

A entrada para o cinema € disponibilizada facilmente para os habitantes dos
grandes municipios, no Brasil. Ainda de acordo com a Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine), existem 78.411 lugares em varios cinemas, sO no estado de Sao Paulo. No
entanto, ndo é o caso dos 87,18 milhdes de brasileiros que vivem em cidades que nao

possuem cinemas cadastrados na agéncia reguladora.

Figura 1 - Gréfico de barras sobre o levantamento do Acesso da Populacédo ao Cinema no Brasil.
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Fonte: Ancine, IBGE.

Fonte: https://www.metropoles.com/entretenimento/cinema/quase-90-milhoes-de-brasileiros-vivem-em-
cidades-sem-cinema

3 https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/26239-pais-
tem-quase-40-da-populacao-em-municipios-sem-salas-de-cinema


https://www.metropoles.com/entretenimento/cinema/quase-90-milhoes-de-brasileiros-vivem-em-cidades-sem-cinema
https://www.metropoles.com/entretenimento/cinema/quase-90-milhoes-de-brasileiros-vivem-em-cidades-sem-cinema
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/26239-pais-tem-quase-40-da-populacao-em-municipios-sem-salas-de-cinema
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/26239-pais-tem-quase-40-da-populacao-em-municipios-sem-salas-de-cinema
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Mas existem outras formas de apropriacdo, como o interesse educativo, pelo
conhecimento, ou no sentido de uma formacao e até mesmo de proselitismo politico
ou religioso, que se observa em certos tipos de cineclubismo. Existe a apropriacédo
pelo gosto ou pelo prazer de assistir a filmes, por entretenimento, no caso de quem
gosta de determinados géneros.

Todas as essas formas de apropriacdo também se misturam, muitas delas ou
até mesmo todas elas. Podem, inclusive, confluir para uma forma superior de
apropriacao, que € a propria capacidade de produzir cinema. Chartier (2009) inverte
essa relacdo tradicional de se fazer a historia da literatura; mostra que,
fundamentalmente, mais do que descrever, h4 uma relacdo do publico com a
literatura.

A histéria do cinema possui muitas versdes e ha muito tempo se confunde com
a histéria do cineclubismo. Quando remontamos a histéria do cinema,
tradicionalmente, comegamos com aquelas imagens nas cavernas que evocavam um
certo movimento, tal como o antepassado mais antigo do cinema. Podemos procurar
a origem dos cineclubes também muito longe e temos que nos referir as lanternas
magicas.

As lanternas magicas sao baseadas no principio da Camera Escura (do latim
camera obscura), e pode reproduzir a imagem externa invertida dentro de uma caixa,
conhecida desde a Idade Média. Mas elas foram desenvolvidas, fundamentalmente
no século XVII, pelo o padre jesuita Athanasius Kircher, em 1643, considerado como
seu inventor. A primeira descricdo de uma projecdo de imagens através de um foco
luminoso foi na obra do mesmo padre jesuita, no mesmo ano, entitulada "Ars Magna
Lucis et Umbrae", conforme ilustramos na Figura 2.

A lanterna magica comecou a ser utilizada no século XVII, continuou a se
desenvolver e equivale, hoje, ao projetor de slides, muito popular nas escolas ou
mesmo entre os entusiastas da fotografia no século XX. Trata-se de um dispositivo
com uma fonte de luz (primeiro uma chama, depois uma lampada) que projeta uma
imagem impressa ou desenhada sobre vidro ou acetato através de uma lente convexa.
N&o é uma paisagem luminosa que brilha de fora para dentro, uma fonte de luz que
sai da caixa e projeta uma imagem em uma superficie branca, ao contrario do ‘Camera

Escura'. Assim, a Lanterna Magica é como um ancestral dos projetores de cinema.
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Figura 2 - llustragcdo de uma lanterna méagica de “Ars Magna Lucis et Umbrae’

Fonte: https://stringfixer.com/pt/Ars_Magna_Lucis_et_Umbrae

Figura 3 - llustragdo de anamorfose de “Ars Magna Figura 4 - Moondial de “Ars Magna Lucis
Lucis et Umbrae et Umbrae”

Fonte: https://stringfixer.com/pt/Ars_Magna_Lucis_et_Umbrae


https://stringfixer.com/pt/Ars_Magna_Lucis_et_Umbrae
https://stringfixer.com/pt/Ars_Magna_Lucis_et_Umbrae
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Em suas obras Ars Magna Lucis e Umbrae, Kircher cobre, de forma abrangente,
muitos aspectos diferentes da luz, incluindo fisica, astronomia, astrologia e metafisica.
Kircher também discute a "lanterna magica", que, as vezes € falsamente atribuida a
invencdo do dispositivo (Figuras 3 e 4). Os jesuitas usaram muito as lanternas
magicas, no século XVIII, no Brasil e no sul da América Latina. Os padres jesuitas,
que tinham esse territério quase autbnomo, quase independente, controlado pela
igreja, usavam muito as lanternas magicas para causar espanto, para impressionar e
ajudar a catequizar as populacdes indigenas.

Mas elas evoluiram muito do século XVIII para XIX, quando se tornaram uma
cultura muito comum, muito presente, consideradas como um espetaculo. Dessa
maneira, formaram uma base cultural que com a chegada do cinema se tornou “mais
natural”’. Muitos ja tinham uma relagdo com a reproducao da imagem, ainda que nao
em movimento, mas as Lanternas Magicas reproduziam truques que evocavam 0O
movimento (Figuras 5 e 6).

Entdo, é evidente que essa cultura e os diversos usos das Lanternas Magicas
tém relacdo com a formacdo do publico e, nesse sentido, posteriormente, com as
origens mais remotas dos cineclubes.

Figura 5 - Kirchner, Athanasius - Ars Magna Lucis Figura 6 - Hordscopo universal da Companhia
et Umbrae (frontispicio) de Jesus

Fonte: https://stringfixer.com/pt/Ars_Magna_Lucis_et_Umbrae


https://stringfixer.com/pt/Ars_Magna_Lucis_et_Umbrae
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No século XVII, Johannes Zahn, outro alem&o, apurou e aprimorou o protétipo
do predecessor, estabeleceu, inclusive, o principio de combinar projetor com uma
pelicula ilustrada. No século seguinte, a ideia seria implementada por Emile Reynaud

com a concepcao do Praxinoscopio (Figuras 7 e 8).

Figura 7 - Uma ilustracé@o de Figura 8 - Praxinoscope Projection, gravura ilustrativa de
1879 de um praxinoscopio. 1882.

Nouveau praxinoscope fi projection de M. Reyuaud.

Fig. 2. = L2 Praxinoscope.

Fonte: https://kinodinamico.wordpress.com/

2.3 Onde os cineclubes comegaram

2.3.1 Organizagao dos cineclubes

Outro fator importante para essa tradicdo clubistica, ainda na segunda metade
do século XVIII, foi a alfabetizacdo e a leitura. Ja existiam certos géneros populares
de livros que eram lancados para um publico, que se expandiram e comegaram a
alcancar um acesso sistematico, mais organizado e as pessoas se apropriaram melhor
da leitura. Surgiram os primeiros clubes de leituras com outra forma de disposicéo,
vieram as bibliotecas populares, que facilitaram a circulacdo de livros e acesso para
aqueles que nao podiam comprar.

Os clubes da leitura ou clubes do livro aparentemente sao correntes recentes,
mas remontam ao século XVIII, quando comunidades de religiosos estadunidenses se

reuniam para estudar a Biblia, o livro mais lido do mundo.Existiam também


https://kinodinamico.wordpress.com/
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aristocratas e burgueses franceses, descendentes do lluminismo, que realizavam
reunides em suas mansodes para leitura e discussao de opinides.

O nucleo social e intelectual da sociedade eram os salées. Os mais conhecidos
eram o da condessa La Suze, Deshouliéres, de Sabliere, e Ninon de Lanclos, que
recebiam ateus, deistas e libertérios, e eram lugares onde reinava a tolerancia, a
irreveréncia e a diversidade.*

Os clubes de leitura eram de muita relevancia durante a Revolucdo Francesa.
Especialmente na pintura de Léonie (1734), nasceu uma das expressdes artisticas
mais famosas. A pintura chama-se Reading in the Drawing Room, de Madame
Geoffrin, de 1755 (Figura 9).

A convivéncia entre os frequentadores, a proibicdo da leitura publica, a atuacéo
livre e a permuta de livros e conceitos fizeram desses locais um significativo
instrumento do lluminismo.

Na Revolucdo Francesa, ainda no finalzinho do século XVIIl, os clubes tinham
uma grande importancia, na época, estavam ligados a formacdao inicial de partidos

politicos do Terceiro Estado, e a quem se interessava pela Revolucdo Francesa.

Figura 9 - Leitura no Saldo de M. me Geoffrin, 1755. Quadro de Lemonnier (1734 - 1824)

Fonte: https://tomoliterario.blogspot.com/2019/02/clubes-de-leitura.html

4 Texto publicado originalmente na Revista Conexao Literatura de janeiro de 2019.
https://tomoliterario.blogspot.com/2019/02/clubes-de-leitura.html


https://tomoliterario.blogspot.com/2019/02/clubes-de-leitura.html
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2.3.2 Evolucao de formas de organizacéo do publico dos cineclubes

A tradicao a que se referem Raymond Williams e Edward Palmer Thompson, e

a questao dos “free-and-easy”, na tradicdo anglo saxa sao as tabernas, comércios que

vendem bebidas alcodlicas. Na tradicdo francesa, e nos paises de lingua francesa,

sdo os cafés, que sdo os primeiros locais onde os trabalhadores se reuniam e estes

juntavam varios aspectos das suas atividades. Por um lado, 0s grupos que se reuniam

nesses lugares formavam pequenas organizagbes, como os “free-and-easy”, mas

eram associa¢des que tinham aspecto, por exemplo, de ajuda mutua para conseguir

levantar dinheiro, para ajudar uma familia em dificuldade em época de greve ou para
pagar um funeral.

Free-and-easy - Traducdo: gratis e facil - Sem cerimdnia; casual; informal.

Essa expressdo, um equivalente mais antigo da giria de hoje, adquiriu um

novo significado como o do equivalente no século XIX, quando por um tempo

“livre-e-facil” era um saloon (bar) ou uma casa de ma fama. “Ele tinha uma

musica sobre isso e cantava no ‘free and easy”, escreveu J. C. Neal em seu

Charcoal Sketches (eshbogos de carvao) (1837). Esse significado néo
sobreviveu, entretanto, enquanto o senso de casualidade do século XVIII®.

Seus objetivos eram também culturais e educativos, no sentido de promover
acOes de melhoria, por exemplo, ajudar o operario inglés a se expressar melhor, a
aprender, ou alfabetizar, etc. E evidentemente, conectado a uma atividade politica de
conspiracao para promover e organizar a classe trabalhadora.

Essa tradicdo dos clubes, das tabernas e dos cafés, principalmente na
Inglaterra, evoluiu e se tornaram os clubes de trabalhadores ou “working men's clubs™®.
Comecaram a ser criados no meio do século XIX com iniciativas de reformadores, de
empresarios mais ou menos avancados com interesse nas poucas horas livres que
sobravam para os trabalhadores, e principalmente, controlar o consumo de alcool, um
problema muito grave entre eles. Um fato que vai pontuar muitas atividades, inclusive

os Cineclubes, mais tarde.

Working men's clubs — Traducéo: Os clubes de trabalhadores sdo um tipo
de clube social privado criado no século XIX em areas industrializadas do
Reino Unido, particularmente no norte da Inglaterra, Midlands, Escécia e
muitas partes dos vales do sul do Pais de Gales, para fornecer recreacéo e
educacéo para trabalhadores homens de classe e suas familias. Eles também

5 Disponivel em: https://idioms.thefreedictionary.com/free+and+easy Acesso em: 17 jun. 2022.
¢ Sempre os homens denominando as coisas.


https://idioms.thefreedictionary.com/free%2Band%2Beasy
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comegaram nessa época na Australia, com um pequeno ndmero na Irlanda,
principalmente em Dublin’.

A partir de entéo, a historia dessa instituicdo, os clubes de trabalhadores, existe
até hoje. Adotaram realmente a iniciativa dos seus patrdes e tomaram conta delas,
fizeram acordos com cervejarias para conseguir um “precinho” melhor e criaram locais
gue se tornaram um sucesso estrondoso. Se multiplicaram, literalmente em todo o
mundo angléfono, especialmente, na Inglaterra, Estados Unidos, Canada, Australia.

Anglofonia é o conjunto de idgntidades culturais existentes em paises
falantes da lingua inglesa como Africa do Sul, Australia, Canada, Estados

Unidos da América, Gra-Bretanha, Nova Zelandia, Jamaica e por diversas
pessoas e comunidades em todo o mundo.®

Esses clubes eram exatamente clubes que reuniam sujeitos,
fundamentalmente, para se encontrar e tomar uma cerveja, era uma forma mais
elaborada daquelas tradicionais tabernas da Idade Média. Havia apresentacfes
artisticas, teatro, declamacao e outras atividades, nomeadas atividades politicas.

Em 1851 existia uma diretriz emanada como liga dos comunistas, assinada por
Marx e Engels, dirigida a todas as formas de organizacdo operarias, germinava ali,
com destaque para os clubes de trabalhadores, que eram para pequenas formacoes
de um estado operario, de trabalhadores. Precursora do que o Gramsci, mais tarde,
vai chamar de “Aparelho de Hegemonia”. Dizia-se que era possivel, mesmo antes de
restaurar um estado socialista, comunista, construir organiza¢des que vieram a ser 0s
instrumentos de uma nova hegemonia, mesmo antes de instaurar uma nova
sociedade. Da mesma forma, eram os clubes dos trabalhadores, na Franca e
Inglaterra, uma tradicdo de educacdo muito marcante.

Um precedente criado na Revolugcdo Francesa, com tragos
psicosocioemocionais, enraizado na cultura francesa e inglesa, anticlerical. A Igreja
Catdlica na Franca sempre controlou a educagéo, a saude e a assisténcia em varios
aspectos. Na Revolucéo, criou-se uma tradicdo de laicismo e isso perdurou até a
metade do século XIX, periodo em que foi criada uma liga do ensino na Franga, uma

organizacdo nacional que reunia uma série de atividades locais, em todas as cidades

"Disponivel em: https://www-oxfordlearnersdictionaries-com.translate.goog/definition/english/working-
men-s-club?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_ x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc Acesso em: 18 jun. 2022.

pisponivel em:
https://www.arca.fiocruz.br/bitstream/handle/icict/43002/2019 MariaReginaAra%C3%BAjodeVasconc
elosPadr%eC3%A30.pdf?sequence=2.


https://www-oxfordlearnersdictionaries-com.translate.goog/definition/english/working-men-s-club?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://www-oxfordlearnersdictionaries-com.translate.goog/definition/english/working-men-s-club?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://www.arca.fiocruz.br/bitstream/handle/icict/43002/2019_MariaReginaAra%C3%BAjodeVasconcelosPadr%C3%A3o.pdf?sequence=2
https://www.arca.fiocruz.br/bitstream/handle/icict/43002/2019_MariaReginaAra%C3%BAjodeVasconcelosPadr%C3%A3o.pdf?sequence=2
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pequenas, de certa forma associadas a maconaria. Porém, fundamentalmente, sua a
orientacdo era republicana; calcada nessa questdo, garantia uma educacao laica,
construia uma estrutura educacional que nao fosse controlada pela igreja, republicana
e de preferéncia do estado. No final do século, a partir dessa liga de ensino vai nascer
a maior federacgéo de cineclubes, que ja havia e ainda existe na Franca.
Histéria do Estado Laico: O laicismo é uma doutrina que defende que a
religido ndo deve ter influéncia nos assuntos de Estado. Essa ideia foi

responsavel pela separacdo moderna entre a Igreja e o Estado e ganhou
for¢ca com a Revolugdo Francesa (1789-1799).°

Dessa mistura cultural de organizacdo operaria em clubes vao surgir as
estruturas que criaram uma espécie de circuito, entre elas, as oficinas locais
educativas. Na Franca e na Inglaterra constituiram uma rede na qual comecaram
varias formas de atividades. Por exemplo, 0s artistas que se apresentavam em uma
peca de teatro ou em um exercicio de teatro eram convidados pelo clube de
trabalhadores do bairro vizinho.

Desse modo, comecavam a circular e logo se profissionalizar, 0 que acontecia
também com a musica ou a poesia. Essas redes deram origem, posteriormente, as
formas de espetaculo do “Music Hall”, e estava ligado até a propria histéria do “Jazz”
e certos estilos de musicas que se desenvolveram.

Music hall € uma forma de entretenimento teatral de origem britanica, muito
popular entre 1850 e 1960, e definido como uma mescla de musica popular,
comédia e participagbes especiais. O termo também estd associado aos
teatros onde ocorriam as apresenta¢gfes, assim como a mdusica comum
nesses espetaculos. O music hall britanico é similar ao teatro de revista do
Brasil e de Portugal, ou ao vaudeville dos Estados Unidos, embora o termo
"vaudeville", no Reino Unido, compreenda outras variedades de
entretenimento, do género mais conhecido como burlesco. O primeiro
estabelecimento destinado a apresentac6es do género music hall foi o
Canterbury Hall, na cidade de Lambeth, inaugurado em 17 de maio de 1852,

no que ficou conhecida como "a data mais importante de toda a histdria do
music hall".20.

Consideramos que ha um aspecto comum entre a organizagcao politica, as
atividades educativas, culturais stricto sensu, artisticas e as atividades de autoajuda;
de certa forma, todas elas tém uma linha, uma ancestralidade comum. O Cineclube,

partido politico, o sindicato e as varias formas de espetaculos ligados a cena ou ao

9 Disponivel em: https://www.significados.com.br/estado-laico/ Acesso em: 18 jun. 2022.
101, SILVERMAN, Kenneth (1996). Houdini!!!: The Career of Ehrich Weiss (em inglés). [S..:
s.n.] pp. 137-154. 2. GREEN, Benny (1986). The Last Empires: A Music Hall Companion.
[S.L]: Pavilion. 7 paginas. ISBN 1-85145-061-0.


https://www.significados.com.br/estado-laico/
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palco, como a apresentacdo musical “Vaudeville Theatre”, o “Music Hall” ou teatral até

0 mais simples, como o Teatro de Revista.

Vaudeville é um género teatral de entretenimento de variedades nascido na
Franca no final do século XIX. Um vaudeville era originalmente uma comédia
sem intenc¢des psicolégicas ou morais, baseada em uma situacdo cémica:
uma composicdo dramatica ou poesia leve, intercalada com cancdes ou
balés. Tornou-se popular nos Estados Unidos e no Canada desde o inicio da
década de 1880 até o inicio da década de 1930, mas a ideia do teatro de
vaudeville mudou radicalmente de seu antecedente francés??.

Essas formagfes evoluiam, a medida que se tornavam partidos politicos,
representando segmentos diferentes da sociedade; assim, profissionalizavam-se ou
se separavam, e, dentro desse processo, criavam-se o0s cineclubes. Ali ja usavam as
lanternas magicas para as finalidades educativas e de proselitismo politico. Quando
surgiu o cinema, o simples passou e, quase automaticamente, comecaram a utilizar
elementos mais ricos e dinamicos para insuflar, organizar, informar e educar
politicamente.

Da mesma forma, paralelamente, a tradicdo dos paises latinos e das Igrejas
Protestantes, também de origem anglo saxa, as igrejas ocuparam esses espaco de
convivéncia das comunidades, da mesma forma que as organiza¢cdes mais ligadas
aos trabalhadores. Assim, percebemos que eles tiveram uma tradi¢cdo tdo antiga, ou
até mais do que a tradicdo laica ou a popular autbnoma de organizar e sistematizar as
praticas culturais e as praticas de vida nos meios populares. Nao queremos afirmarque
a igreja deu origem ao cineclube no sentido mais autbnomo, mas nas expressoes
democréticas, pois hdo podemos esquecer gue a mesma sempre teve autoridade e
controle sobre a sociedade.

Em meio a todos esses acontecimentos surgem, de fato, os primeiros
cineclubes; comecaram com as primeiras projecdes, através dessas atividades
politicas. Conforme mencionamos anteriormente, o publico estava se formando,
desenvolvendo-se progressivamente na construcdo de conhecimento, e se

organizava por meio de instituicbes que vieram a se tornar em cinemas.

2.3.3 Quando surgem os cineclubes

Entdo, o processo que se estruturou foi muito complexo; o cinema e o0s

11 Fonte: Guide to British Theatres 1750-1950, John Earl and Michael Sell pp. 144-5 (Theatres Trust,
2000) ISBN 0-7136-5688-3
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primeiros cineclubes néo foram organizados nem criados pelos trabalhadores ou pela
maioria da populagéo, mas estava associado ao capital. Desde o inicio, os chamados
inventores do cinema, Thomas Edison e os irméaos Lumiere, no século XVIII, eram
grandes industriais. Todos os outros envolvidos tambem estavam ligados a grandes
empresas e organizacdes, que visavam produzir lucro em cima dessa atividade?!?.

No auge da Revolucao Industrial na Europa, periodo das lutas operarias que
reivindicavam melhores condi¢des de trabalho, sugiu um tipo de cinema que atendia
0 publico popular; mas os primeiros cineclubes, que nasceram em meio a uma
efervecéncia cultural, mobilizacées feministas pelo direito ao voto, burbulhavam as
primeiras ideias socialistas, anarquistas e comunistas.

O publico reagia aos filmes, que ridicularizavam as mulheres ou as tratavam
como pocos de pecado ou como cretinas e imbecis; também criticava aqueles que
apresentavam os imigrantes como ingénuos ou grosseiros. Enfim, o publico reagia ao
primeiro cinema, era como uma exploséo dos “microodeons”, que se organizavam
fundamentalmente entre os operarios. “O Odeon é um edificio de origem grega,
destinado a eventos menores, geralmente musicais e poéticos. Eram edificios
cobertos de tamanho modesto, porém alguns alcancavam grandes tamanhos™?.

Nasceu, assim, uma forma de manifestagéo classica, que, na Franca, chamava-
se “soufflerie”, “apitagos” (apito + -aco).* Trata-se de manifestacdo em quese faz soar
um conjunto grande de apitos, geralmente de maneira concertada e comoforma de
protesto (ex.: os estudantes promoveram um apitaco no patio da escola). Essas
manifestacbes vao chegar até os anos 1920, uma tradicdo entre surrealistas que
organizavam grandes apitacos nos cinemas. Ja no inicio do século XX, o publico
estava no limite, boa parte dele procurava um cinema que demonstrasse mais respeito
e que 0s representasse.

Entdo, comecaram a se organizar, jA produziam suas proprias projecoes,
escolhiam e produziam seus filmes. Os primeiros eram muito simples, geralmente

gravavam as suas manifestacdes, passeatas, greves, cenas da sua realidade, jamais

12 Disponivel em: https://www.aicinema.com.br/historia-do-cinema-confira-este-guia-e-se-destaque/
Acesso em: 18 dez. 2022.

13 ALBUQUERQUE, Marcelo. Roma: para artistas, arquitetos e viajantes. Independently published.
12 Edicdo. — 2020. Disponivel em: https://arteculturas.com/2017/04/11/odeons-e-auditorios/ Acesso
em 16/11/2022.

14 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021, disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/pesquisar/ apito. Acesso em: 20 jun. 2022.


https://www.aicinema.com.br/historia-do-cinema-confira-este-guia-e-se-destaque/
https://dicionario.priberam.org/pesquisar/%20apito
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reproduzida pelos produtores da elite. Assim, transformaram o perfil das projecdes e

criaram 0s primeiros cinejornais.

Cinejornais - Grosso modo, cinejornal pode ser compreendido como
reportagens que eram exibidas antes da execucdo de filmes de longa
metragem nos cinemas, com inicio na primeira metade do século XX e final
no inicio dos anos 80 do mesmo século.!®

Comecam a alugar salas, j& um passo para organizarem os cineclubes; esse
processo de institucionalizacdo do cinema e 0s primeiros cineclubes marcaram o
periodo entre 1905 e 1915.

No livro Working-Class Hollywood, do americano Steven Jay Ross (1998), ha
referéncia as primeiras salas, em Chicago, lllinois. No ano de 1909 ja havia uma sala
especializada, em Springfield, Missouri; em 1911, em Los Angeles, na Califérnia, havia
o Worker Fields Theater ou Cinema dos Trabalhadores. Nas noticias dos jornais de
Los Angeles, naquele ano, eram publicadas entrevistas com mantenedoras (militantes
socialistas e por feministas sufragistas) desses cineclubes, argumentavam e viviam a
necessidade de mostrar e fazer um cinema que retratasse a vida real.

O Cinema do Povo, criado em 1913, na Franca, segundo a Federacdo
Internacional de Cineclubes, foi o primeiro a adotar um estilo de cineclube. Na
Assembleia de 2013, em Tunis, Tunisia, aprovou-se um estatuto que define bem as
caracteristicas mencionadas anteriormente no texto.

E importante mencionar que o Club de Foumours, de 1917, na Franca,
inicialmente ndo se definiu como cineclube, mas como um clube de debates, uma
tradicdo da Franca, diferente daguele momento em que acontecia a evolucdo de
organizacdes populares.

Existem muitos casos de cineclubes ja organizados. Ross (1998) menciona
outros na Inglaterra, na Holanda, na Alemanha, na Bélgica. Existem varios outros que,
se pesquisados, vao mostrar que, tal como cinema, outros fendmenos estavam

acontecendo, simultaneamente, em muitas partes do mundo mais industrializado.

2.3.4 O que definiam os primeiros cineclubes

Havia a necessidade de mostrar a vida dos trabalhadores das camadas

15 Fonte: disponivel em: https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-
01/1548772006_7b285e7ff86f29a5525ech3e43a 7¢612.pdf Acesso em: 20 jun. 2022


https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-01/1548772006_7b285e7ff86f29a5525ecb3e43a%207c612.pdf
https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-01/1548772006_7b285e7ff86f29a5525ecb3e43a%207c612.pdf
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populares, o velho proletariado de todos os tipos, como 0s imigrantes, que marcaram
essa época na histdéria da humanidade, um periodo de transito das populacdes em
busca de trabalho na industria, nos Estados Unidos, na Europa e mesmo no Brasil.

Significava, entdo, outro aspecto fundamental, que era construir uma nova
versdo do cinema, completamente diferente daquele que ja existia. Os cineclubes
dessa época, de certa forma, eram contra 0 cinema. Havia uma corrente, realmente
forte, por exemplo, entre os anarquistas franceses que se mostravam radicais em seu
ponto de vista, falavam como o cinema era contra os trabalhadores, se aproximavam
da visao da igreja, que 0 apontavam como meio imoral e perigoso que precisava ser
combatido. Desde 1912 era comum, até no Brasil, encontrar casos de salas
controladas pela igreja.®

Em um segundo momento da histéria do cineclubismo, chama atencdo a
institucionalizacdo de outras préticas criadas pelo publico, aqueles que na tradicdo
marxista ndo tinham acesso aos meios de producao, s6 dispunham da sua proépria
forca de trabalho para vender e sobreviver dentro do regime capitalista.

Essa experiéncia era revolucionaria dentro dos cineclubes, assimilada e
apropriada pelo préprio capitalismo, um sistema dominante pelo cinema comercial,
assimilado e divulgado pela industria comercial.

O livro de Gauthier (1999) “A Paixao do Cinema”, mostra que ao longo dos anos
1920 existia uma pressao muito grande contra os cineclubes, por parte do comércio,
mas ndo contra as salas de arte, que eram uma espécie de cineclubes, porém, com
fins lucrativos. Funcionavam em pequenos espacos e, em tese, faziam concorréncia
ao cinema. Primeiro falavam em concorréncia, hoje, seria uma questdo de direito
autoral para combater os cineclubes.

Esse momento se situa entre as duas guerras, fundamentalmente nos anos
1920, e, por extensdo, chegou a merguhar na Segunda Guerra Mundial. Esse periodo
de institucionalizagéo dos cineclubes, os diversos fatores e acontecimentos da vida
social foram incorporados no projeto do cineclubismo original e se transformaram em

algo anddino, que néo era tao perigoso e foi assimilado pelo sistema.

2.3.5 Os clubes e os cineclubes

16 GUSMAO, MCS. Revista ALCEU - v. 15 - n.30 - p. 146 - jan./jun. 2015. Disponivel em:
http://revistaalceu-acervo.com.puc-rio.br/media/Alceu%2030%20pp%20146%20a%20167.pdf Acesso
em: 20 jun. 2022.


http://revistaalceu-acervo.com.puc-rio.br/media/Alceu%2030%20pp%20146%20a%20167.pdf
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Podemos desfazer a lenda de que o termo cineclube néo era usado por Louis
Delluc, em 1920. Em 14 de abril de 1907, o diretor da revista Phono-Ciné-Gazette,
Edmond Benoit-Lévy, anunciava a cria¢do do primeiro ciné-clube, instalado no nimero
5 do Boulevard Montmartre, em Paris, sede do cinema Pathé e futura empresa Omnia.
Esse cineclube disponibilizou aos seus componentes uma sala de reunides, uma sala
de projecdes, uma biblioteca e Boletim Oficial do Cineclube. O objetivo era "trabalhar
pelo desenvolvimento e progresso do cinematédgrafo de todos os lados", mas "proibir
gualquer discusséo religiosa ou politica".’

Os cineclubes, em 1920, falavam, principalmente, do Clube dos Amigos da
Sétima Arte (C.A.S.A.)), do poeta italiano Ricciotto Canudo, um intelectual muito
sensivel, que desde 1911 defendia a importancia do cinema como arte. O cinema se
mostrava mais popular, até vulgar, no sentido de pouco elegante, de ndo ser capaz
de expressar a realidade ou sentimentos em um nivel elevado como o das outras artes
tradicionalmente reconhecidas.

Em 1911, Ricciotto Canudo elaborou o Manifesto das Seis Artes, que virou 0
Manifesto das Sete Artes, de onde surgiu a referéncia ao cinema como a sétima arte.
Ele defendia que o cinema era resultante da evolugéo de todas as artes e, de certa
forma, sintetizava todas elas numa s6. Nesse sentido, Canudo se colocava contrario
aos primeiros cineclubes, ndo a favor do cinema como elemento de alienagédo ou
dominacéo, mas como motivo dos encontros; defendia justamente o seu carater e
capacidade de expressar a arte em um nivel tdo elevado. O cineclube de Canudo se
constituia de jantares, de banquetes muito sofisticados, com a alta intelectualidade de
Paris, onde se discutiam justamente essas teses de valorizacédo do cinema.®

E muito curioso comparar os estatutos do Cinema do Povo, de 1913, e os
estatutos do primeiro Jornal do Cineclube, por exemplo, o cineclube do Louis Delluc,
uma proposta claramente e nitidamente elitista. Comecava com 0 seguinte

guestionamento: por que precisamos de um cineclube? Precisamos de um lugar em

17 MANNONI, L. (traduc&o de Fausto Douglas Correa). Blog PRESERVACAO AUDIOVISUAL - dez.
2008. Disponivel em: https://preservacaoaudiovisual.blogspot.com/2008/12/cineclubes-e-clubes.html
Acesso em: 20 jun. 2022.

18 ALVES, Giovanni; MACEDO, Felipe (Orgs.). Cineclube, cinema & educagéo. Londrina: Praxis;
Bauru: Canal 6, 2010. Disponivel em:
https://www.academia.edu/38862914/Cineclube_Cinema_and_Educa%C3%A7%C3%A30 Acesso
em: 20 jun. 2022.


https://preservacaoaudiovisual.blogspot.com/2008/12/cineclubes-e-clubes.html
https://www.academia.edu/38862914/Cineclube_Cinema_and_Educa%C3%A7%C3%A3o
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que a elite seja realmente ligada ao cinema, aqueles que fazem cinema; que sejam
capazes de dirigir esses pobres perdidos elementos do publico que gosta de cinema.

A palavra cineclube também né&o surge nos anos 1920, é anterior e confusa;
Edmond Benoit-Lévy, diretor da revista Phono-Ciné-Gazette, tentou criar o que ele

chamou de cineclube, em 1907, em Paris, para 0 meio empresarial. Muitos
pesquisadores afirmam que esse foi 0 primeiro cineclube, através da biografia de
Benoit-Lévy, mas nunca chegou a funcionar. Existiu a ideia e era totalmente ligado a
elite, aos executivos das empresas de cinema que nasciam naquela época, mas nao
se configurava como cineclube, no sentido da palavra.

No México, em 1909, Gabriel Rodriguez Alvarez (“Gabu”) descobre outro
“Cinematoégrafo Cineclube”, na cidade do México, um empresario que exibia filmes e
chamava cineclube, as salas de cinema, porém, nada tinham que ver com o0s
cineclubes (ALVES; MACEDO, 2010a, s/p).

O nascimento da expressdo "ciné-club" enreda-se com a memoria dos
cineclubes. Segundo o conhecedor do tema e envolvido nessa corrente, Felipe
Macedo (2010a, s/p.)'®, “Muitas evidéncias 6bvias levam a adogdo dessa 'pedra
fundamental’: um nome que ‘pegou’ e mais ou menos comum ao longo do tempo. Na
década de 1920 na Franca e em outros paises."

O Journal du ciné-club foi lancado por Louis Delluc, em janeiro de 1920, que
mais tarde oportunizou uma série de apresentacdes de peliculas cinematogréficas. A
revista Cinéa supriu, posteriormente, essa obra publicada, mas a expressao "ciné-
club" ainda era empregado para descrever coletivos que congregavam individuos para
exibir e debater filmes. O comeco da atividade do cineclube ndo deve ser entendido
como o aparecimento da palavra “cineclube”, pois poucas vezes essa expressao foi
associada a usos proprios do cineclube, como explica Macedo (2010a, s/p.):.

De fato, o termo cineclube é um tanto mais antigo, tendo sido provavelmente
usado pela primeira vez em 1907, por iniciativa de Edmond Benoit-Lévy,
empresario associado a companhia Pathé, diretor da revista Phono-Ciné-
Gazette e da primeira sala fixa de cinema de Paris — o Omnia Pathé [...]. Se
esse “cineclube” de fato existiu, 0 que nao esta totalmente comprovado, se
trataria mais de uma associacdo de tipo profissional, voltada para a
valorizag&o e institucionalizacdo do cinema, sobretudo com fins comerciais,
nessa fase ainda de afirmacdo da nova linguagem e industria. Gabriel
Rodriguez Alvarez (2002) também documenta um Cinematégrafo Cine-club

na cidade do México, em 1909, igualmente ligado & exploracéo comercial e
gue também introduziu inova¢des importantes na exibigdo naquele pais.

19 Por se tratar de uma publicacao recolhida da internet, falta folha de papel escrita.
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Em Sobral, no interior do Ceara, um clube de cinema, em 1912, cujo boletim
esta na Biblioteca Nacional, ja havia o que era mais proximo do cineclube. Nesse
boletim fazia referéncia a um clube de bailes e de lazer de um grupo da oligarquia
local e convidava a todos para ver filmes, como entretenimento, porém nao
apresentava organizacdo e nem estatuto. Mas a palavra cineclube j& circulava, na
sociedade, bem antes desse famoso Jornal do Cineclube (ALVAREZ, 2002, p. 58).

Além de Canudo e de Delluc, é fundamental citar LEon Moussinac, comunista,
um dos primeiros que também trabalhou nos dois niveis, organizou um cineclube ja
no final dos anos 1920, que se chamava o Clube “Os Amigos de Spartacus”, cujos
integrantes eram de base operaria.

Na historia do cineclubismo existiram varios cineclubes de vida curta, mas
foram muito importantes, como o Cinema do Povo, que acabou em 1913, no inicio da
Primeira Guerra Mundial, durou menos de dois anos. Exibia as sessdes nas salas de
cinemas alugadas metodicamente, juntavam mil ou duas mil pessoas. E assim,
criaram uma rede de clube “Os Amigos de Spartacus”, por toda a Francga, inclusive na
Bélgica e nos paises com limites francofonos; chegaram a ter cerca de 200 mil
associados que frequentes, até serem proibidos pela policia, mesmo ainda nao

havendo censura.

2.3.6 O cineclube antes dos anos 20

Inicia-se a tipificacdo de cineclubes que néo existiam. A producéo, entdo, passa
a ser mais especializada. Coincidentemente, nos anos 1920 sédo lancados os
pequenos formatos. O formato 9,5 mm (Figura 10) e o 16 mm sao lancados,
respectivamente, em 1921 e 1923.

9.5 mm é um formato de filme amador introduzido pela Pathé, em 1922, como
parte do sistema de filme amador Pathé-Baby. Foi concebido inicialmente
como um formato de baixo custo para fornecer copias de filmes feitas
comercialmente para usuarios domésticos, apesar de uma camera simples
ter sido langcado logo apds. Tornou-se muito popular na Europa ao longo das
proximas décadas e ainda é usado por um pequeno nimero de entusiastas
hoje. Mais de 300.000 projetores foram produzidos e vendidos principalmente
na Franga e na Inglaterra e muitas caracteristicas comerciais estavam
disponiveis no formato.?°

20 Fonte: Home Movie Transfers of 8mm, Super 8mm and 9.5 Film. ColorLab.com. Consultado em
13 de julho de 2022. Arquivado do original em 15 de julho de 2014. Disponivel em:
https://archive.is/20140715094756/http://www.colorlab.com/archives/home_movie.html Acesso em:
20 jun. 2022.
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45

Figura 10 - Cartaz de divulgacéo da Pathe-Baby, 1924. Centro de Memoria e

Informagé&o Pessoal Yuri Victorino. ColegBes de Imagens em Movimento.
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Fonte:
https://www.adb.inf.br/ach/app01/index.php?p=digitallibrary/digitalcontent&id=2091#.Y7wgpHbMLIU

Como esse tipo de bitola permitia uma producdo mais proxima, assimilavel por
um seguimento muito maior da populacdo, houve uma grande campanha de
publicidade para especializar a producdo em torno da vida familiar, da vida do

consumidor.

Pathé é uma sociedade de cinema francesa. Pathé ou Pathé Fréres é o nome
de uma série de empresas francesas que foram fundadas e originalmente
estiveram sob o controle dos irméos Pathé, na Franca, em 1896. No inicio
dos anos 1900, a Pathé se tornou uma grande companhia cinematografica,
assim como a maior produtora fonografica mundial. Em 1908, a Pathé inovou
com a apresentacdo do “noticiario” ou “documentario”, o qual era apresentado
antes de um filme longa-metragem (MUNDIM, 2016, p. 205-207).

O formato 9,5 mm era da Pathé e o formato 16 mm, da Kodak; ambas langaram
grandes campanhas em jornais e revistas acerca dessa producédo de cinema como

um elemento ligado ao desenvolvimento do universo familiar. Kodak (oficialmente
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Eastman Kodak Company) é uma empresa americana que fabrica produtos e presta
servicos na area da fotografia, do cinema, da informatica, da radiologia e da impresséo
(SAUTERON, 2002, p. 7).
Kodak - Pathé - Joint venture comercial entre as rivais Kodak e Pathé
estabelecida em 1926 com a fusdo da SAF Kodak Company e da French

Pathe Cinema; Kodak-Pathe FAS tornou-se uma subsidiaria da Eastman
Kodak em 193121,

Podemos ver, em todas as imagens de publicidade da Kodak, que havia uma
separacdo dos papéis, funcionava como se o técnico fosse o0 pai e a méde que
organizavam a sesséao (Figura 11).

Figura 11: Propaganda da Cine Kodak Eight, em 1932, para vendas de natal.
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Fonte: https://mundotentacular.blogspot.com/2012/05/capturando-imagens-filmadoras-nos-anos.htmi

A producéao era reservada aos artistas de alta sensibilidade, em decorréncia do

21 Fonte: Science Museum Group. Disponivel em:
https://collection.sciencemuseumgroup.org.uk/people/cpl133237/kodak-pathe Acesso em: 20 jun.
2022.
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capital que comandava outras bases, em Hollywood, uma produgcdo sem autoria,
voltada para os resultados econémicos, e a memoaria, ou seja, a propria captacdo da
realidade e a preservacdo da vida comunitaria, onde a familia esta inserida. As
cinematecas tinham dois modelos paralelos, o modelo do estado e o0 modelo comercial
vendido nos cineclubes e fundamentado na cinemateca francesa. A ideia era
preservar algo mais amplo do que a memo¢éria familiar, lentamente é transferida para

ligacdes feitas nos cineclubes, as cinematecas, também associadas ao estado.

2.3.7 A cinefilia baseada na autoria

Por volta dos séculos XVII e XVIII, por iniciativa do rei, surgem os saldes de
arte na Franca, onde todos queriam aparecer para 0 universo monarquico. Nessa
mesma época, Alexander Baumgarten lanca “Estética”, uma obra através da qual ele
tentava estabelecer “bases cientificas”, como dizemos modernamente na
universidade, para o estudo do belo, do gosto e de elementos mais abstratos, que,
eventualmente, sdo expressas nas formas de criacdo reconhecidas institucionalmente
pelas nossas sociedades modernas.

Mas, foi por volta de 1750, que o fildsofo Alexander Baumgarten (1714-1762)
utilizou e definiu o termo "estética" como sendo uma area do conhecimento
obtida através dos sentidos (conhecimento sensivel). A estética passou a ser
entendida, ao lado da légica, como uma forma de conhecer pela
sensibilidade. Desde entdo, a estética se desenvolveu como éarea de
conhecimento. Hoje, € compreendida como o estudo das formas de arte, dos

processos de criacdo de obras (de arte) e em suas relagdes sociais, éticas e
politicas?2.

Segundo o pensamento de Baumgarten, que acompanhou esses salfes, todos
precisam “entender” essas obras, em certo sentido, e reconhecer aquelas que tém
maior importancia, em termos capitalistas, as que tém mais valor. Havia, entédo, os
connoisseur, ou autodidatas, que identificavam obras de artes plasticas desses saldes
e estabeleciam uma hierarquia, apontavam as de mais valor, as que eram mais
importantes; eram como especialistas, e sdo reconhecidos até os dias de hoje.

Um connoisseur (francés tradicional, pré-1835, ortografia de connaisseur, do
meio-francés connoistre, entdo connaitre significa 'estar familiarizado com' ou

‘conhecer alguém/algo’) € uma pessoa que tem um grande conhecimento
sobre as belas-artes; que é um grande apreciador de cozinha, vinhos finos e

22 Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/estetica/#:~:text=Mas%2C%20f0i%20por%20volta%20de,forma%20d
e€%?20conhecer%20pela%20sensibilidad
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outros produtos gourmet; ou que é um juiz especialista em questdes de gosto.
Em muitas areas, o termo agora tem um ar de pretenséo e pode ser usado
em um sentido parcialmente irbnico. No comércio de arte, no entanto, o
conhecimento especializado continua a ser uma habilidade crucial para a
identificacdo e atribuicdo a artistas individuais de obras pelo estilo e técnica,
onde faltam evidéncias documentais de proveniéncia (SVETLANA, 1987, p.
139).

O cinéfilo é um parente direto e imediato desse tipo de especialista, € um
connoisseur de cinema formado através da pratica e conhecimento sobre filmes; os
cineclubes se estruturam em cima dessa ideia. A grande massa do publico ignora esse
profissional que é reconhecido, entretanto, por Anténio Debeck e por Christophe
Gaultier, com base na cultura francesa; inclusive, ha muitos autores americanos que
identificam esse valor da cinefilia, um conhecimento que se da pelo gosto e pela
ligagdo com a pratica de ver filmes. E originalmente, baseado no valor individual da
obra de arte cinematografica, determinada pelo seu autor.

O estudo do cinema, na universidade, pretede ser sistematizado rigorosamente
na ciéncia, como na fisica e na matemética. Nao reconhece a autoria, como um critério
valido para valorizacao do cinema. Estuda a linguagem, os discursos, todo o processo
cognitivo, a psicanalise, enfim, varios aspectos com bases cientificas. Muitos
professores de cinema séo cinéfilos, sdo “loucos” por cinema, mas nao admitem isso,
na sua pratica académica. No entanto, a forca dessa ideia do autor como base do
valor de qualquer obra cinematogréafica, sobrevive gracas fundamentalmente aos
cineclubes.

Esse modelo hegemonico de cineclube cinéfilo ja existia em outros tipos de
cineclubes. A educacao se separou da pratica e passou a ver um cinema educativo.

Durante muito tempo ninguém pensava nisso, nunca se ligou para a autoria de
um filme; hoje ele faz parte da prética educativa nas escolas, nas quais até se utilizam
cineclubes, que, entretanto, ndo o sdo exatamente, porque nao organizam as
pessoas, apenas consistem em uma pratica orientada por um tutor, que, geralmente,
€ o professor.

No cinema existe uma autoridade do autor, eleita historicamente em um
determinado momento como o diretor do filme. Como é ele que organiza a distribuicao
dos elementos econdmicos, talvez seja a figura mais proxima do autor. O modelo
norte-americano € construido em cima da producéo industrial, do papel mais central
do produtor, que, na verdade, representa o dono da empresa, 0S interesses

econdbmicos.
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O mais comum é que o autor do roteiro seja o criador da historia. No teatro, o
autor de uma peca ndo é o diretor que cria as cenas; € muito mais claramente quem
escreveu a histéria. No cinema é diferente; o desafio de oferecer um cinema ao publico
destina-se ao diretor e ndo a um autor. Enfim, existe um componente arbitrario na
determinacao desse autor, mas ele se torna uma autoridade — autor, autoridade — que
sobrevive ainda que sem estudos académicos. Atualmente, os cineclubes dizem que
lutam pelo cinema de autor etc. A memoria vai para as cinematecas, a educacao vai
para as escolas ou separadas da organizacdo de cineclubes, a recepcédo, o
visionamento?® se separam da producéo e assim por diante.

De certa forma, como essa tipificacdo que se apresenta como modelo que
continua e como hé cineclubes que compdem essas atividades de formas diferentes,
nao é tdo simples. Podemos comecar a entender que é o primeiro modelo
predominante no mundo inteiro, o que mais influenciou, o hegeménico, que é o
cineclube cinéfilo.

O cineclube se define como um publico que existe em funcéo do filme. E ele
que da sentido a reunido do grupo. E a sucessdo de filmes, mas precisa,
necessariamente, ser de interesse daquele publico.

E importante mencionar que em grande parte do tempo a igreja posicionou-se
contraria ao cinema e disputava os mesmos espacos. Em meados dos anos 1930,
com a enciclica Vigilanti Cura, do Papa Pio Xl, a Igreja abrandou o combate ao cinema
como imoral e reconheceu seu o valor como um elemento de socializacéo que ela ndo
podia ignorar, e o aprovou. Contudo, devido a Segunda Guerra, esse novo
posicionamento sO se concretizou na metade do século XX.

A publicacdo das enciclicas Vigilanti Cura (1936) e Miranda Prorsus (1957),
no entendimento de Vivian Malus4, ajudaram a tragar as diretrizes da Igreja
Catodlica para a atuacdo no meio cinematografico, tornando-as mais

sistematizadas, podendo ser expandidas para varios outros paises
majoritariamente catdlicos (MALUSA,2006, p. 306).

Sob a influéncia da Igreja, essas concepgdes, geralmente, misturavam-se com
a ideia de cinéfilos e o restante do publico dentro do cineclube. Queriam ensinar o que
€ bom, o que é cristdo como qualidade. Num sentido mais grosseiro, a cinefilia casa

bem, eventualmente, com o autoritarismo ou com um paternalismo exacerbado,

23 “\isionamento (ou visionagdo), de visionar, corresponde a agao de ver um filme do ponto de vista
técnico”. Disponivel em: https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-diferenca-entre-
visionamento-e-visualizacao/22074 Acesso em: 20 jun. 2022.


https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-diferenca-entre-visionamento-e-visualizacao/22074
https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-diferenca-entre-visionamento-e-visualizacao/22074
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em gue se impdem essas verdades.

Os cineclubes seriam chamados de revolucionérios, na América Latina, pois
defendiam ideais coletivos, organizados em fungao da autoria coletiva, mas néao social.
Esse fator teve uma importancia fundamental, os coletivos de cinema existiramem
varios momentos da nossa historia, foram influenciados pela ideia da autoria e se
afastaram um pouco do idela de coletividade, de comunidade.

Foram muitas as formas de cineclubismo, que se misturaram e foram
influenciadas. Existem formas intermediarias, aqueles cineclubes meio reformistas, de
resisténcia, que viveram com tanta forca na época das ditaduras.

O cineclube cinéfilo, portanto, é considerado revolucionario, muito comum na
Ameérica Latina; exerce uma pratica de culto do cinema, mas usa um discurso de

resisténcia contra as formas de autoritarismo ou desigualdade social.

2.3.8 A histéria simplificada do cineclubismo, com destaque no Brasil

No final dos anos 1920, havia a questao dos cineclubes revolucionarios; nos
anos 1930, eles se mostravam um segmento muito importante na histéria do
cineclubismo, sob influéncia da revolugéo soviética. Comecaram a se espalhar na vida
cultural, com todo o influxo do cinema soviético, e fizeram surgir um novo tipo de
cineclubismo.

A Terceira Internacional Comunista e o Socorro Vermelho Internacional, uma
espécie de departamento da Internacional, promovia solidariedade com a Revolucao
Soviética e foi seguida da invasédo da Russia por 17 paises estrangeiros, por ondas
de fome e inlmeras dificuldades.

A Internacional Comunista (do inglés Communist International) (Comintern)
ou (Komintern) (do alemdo Kommunistische Internationale) ou também
conhecida como Terceira Internacional (1919-1943), foi uma organizacao
internacional fundada por Vladimir Lenin e pelo PCUS (bolchevique), em
marco de 1919, para reunir os partidos comunistas de diferentes paises. Ndo

era uma federacdo de partidos comunistas nacional, mas um partido
internacional formado por sec¢des nacionais (FISHER, 1995, p. 13)

Houve um grande movimento de solidariedade internacional que impactou a
classe trabalhadora em todos os lugares, na construcdo de um estado dos
trabalhadores.

Dentro do chamado Socorro Vermelho criou-se uma area cultural que

fomentava a existéncia de organiza¢cfes para divulgar o cinema soviético, ajudar na
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sua circulacdo, o que contribuia, também, para fazer circular as ideias comunistas.
Essas organizacdes se chamavam Workers Film and Photo Leagle (Liga de Cinema
de Trabalhadores) e existiram no mundo inteiro. “Workers Film and Photo League
(EUA) - Organizacao de cineastas, fotografos, escritores e projecionistas na década
de 1930, dedicada ao uso do filme e da fotografia para a mudanca social. Filmografia
da Liga de Cinema e Foto” (CAMPBELL, 2004, p. 23).

Os anos 1930 marcaram o desenvolvimento da cinefilia, a sua expanséao e
especializacdo da cinemateca, a criagcado da Federacao Internacional de Arquivos de
Filmes. Os cineclubes se engajaram socialmente, ndo tinham desaparecido; na
Franca também, na segunda metade dessa década, antes da guerra, num curto
periodo de tempo, houve um governo chamado Frente Nacional de Aliangas
Socialistas e Comunistas, responsavel pela introducdo de todas as reformas
trabalhistas.

Figura 12 - Cartaz do filme “A vida é nossa”, titulo original La vie est a nous, Jean Renoir, 1932.
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Fonte: https://www.imdb.com/title/tt0028464/mediaviewer/rm3841767937/
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O cinema organizado sobre as base dos cineclubes e formas coletivas de
producéo incluiu, por exemplo, o famoso Cine Liberté, que fez um filme chamado “A
vida € nossa” ou La vie est a nous (Figura 12), cuja direcdo foi atribuida a Jean Renoir,
mas, na verdade, foi uma producédo coletiva de acdo cooperativa, como era 0
Cineclube Cine Liberté.

La vie est a nous é um filme francés dirigido por Jean Renoir em 1936 e
lancado em 1969. O filme foi rodado por iniciativa da campanha eleitoral do
Partido Comunista Francés, pela Frente Popular, com recursos arrecadados
a partir de encontros realizados e com a participacdo voluntaria de técnicos e
artistas. Quando ele saiu, o visto que permitia sua exibigcdo publica foi negado
e s0 foi transmitido em células e reuni6es comunistas, como 7 de abril de

1936 em La Bellevilloise. Ele ndo recebeu seu visto de operacdo das
autoridades francesas até 1969 (MEUSY, 2001, p.196).

2.4 A Segunda Guerra Mundial

Na época da Segunda Guerra Mundial praticamente ndo se falava em
cineclubes, pois 0s paises nos quais eles ja existiam foram invadidos pela Alemanha.
N&o houve a iniciativa comunitaria popular, nem democratica artistica, apenas uma
experiéncia curiosa, um o0 Unico momento em que existiram cineclubes fascistas,
chamados de Centro Sperimentale di Cinematografia, Cineclubes dos Grupos
Universitarios Fascistas (1935), os “Cine Guf”.

Em finais da década de 30, o governo de Mussolini da grande incremento a
indUstria cinematografica. Cria 0 Centro Sperimentale di Cinematografia
(1935), os estiudios da Cinecitta (1937), os “Cine Guf’, cineclubes
dependentes do GUF (Grupos Universitarios Fascistas), e aparecem revistas
como “Bianco e Nero” e “Cinema”, que chegou a ser dirigida pelo filho de
Mussolini, Vittorio. Mas, apesar de toda esta atividade de criacdo de uma
indUstria para alimentar a propaganda fascista, a verdade é que quase todos

estes 6rgaos ficaram na mao de opositores do regime, sobretudo de
orientacdo comunista (ANTONIO, 2015, s/p).

O fascismo italiano, bem diferente do fascismo alemé&o (nazismo), valorizava o
cinema, que mais tarde vai nos influenciar, pois o Centro Experimental do Cinema vai
ser visto como um bercario para 0S novos cineastas latino-americanos,
particularmente os brasileiros.

Cineastas importantes do neorrealismo italiano se formaram no Cine Guf, como
Visconti e o proprio Rosselini, e trouxeram outros elementos gestados durante o
fascismo, certamente, um dos elementos fundamentais da sua estruturacéo, depois

do movimento do neorrealismo (Figura 13).
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Figura 13 - Cartaz e cena do filme “Roma, Cidade Aberta”. Titulo original Roma, Cita Aperta, Roberto
Rossellini, 1945
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Depois da guerra, na época chamada de idade do ouro do cineclubismo cinéfilo,
também a idade de ouro do cineclubismo, com a libertacédo, desocupacéo da Franca,
da Italia e de varios paises que tinham sido ocupados pelo nazismo, e também no
Brasil, com o fim do Estado Novo, ha uma explosao de cineclubes.

Nos anos de 1946 e 1947 surgiram centenas de cineclubes, principalmente na
Italia e na Franga. A Francga chegou a ter dez mil cineclubes, no final dos anos 1940,
oito mil deles ligados a educacéo.

Os cineclubes no Brasil, durante a ditadura, trabalhavam de modo a néo se
definirem como organizac¢des politicas, mas como espacos de resisténcia, de certa
forma tolerados. Quem viveu a ditadura no Brasil pode compreender melhor essa
influéncia dos Cine Guf, por serem fascistas, formalmente, ndo tinham censura,
carregavam um clima de trabalho intenso, mas livre. E isso funcionava como uma
barreira, um alibi para quem queria estudar e conhecer a cinematografia do resto do
mundo.

Mas os cineclubes ligados a educagdo eram muito especializados, rejeitados
pela forga do publico, que queria ver o cinema de uma forma mais ampla, ndo apenas
por meio de filmes educativos. Eram realmente cineclubes, ligados a antiga Liga do
Ensino, que é uma federacéo, até hoje a maior francesa, que tem o nome de UFOLEIS
— Grupos de Ensino através do Cinema. Passou a ser reconhecida, principalmente,
pelos meios institucionais. Mais uma vez € a cinefilia que selecionava, sdo talvez uma

duzia de cineclubes e outros espacos, principalmente, na Cinemateca em Paris,


https://cantodosclassicos.com/neorrealismo-italiano-melhores-filmes/
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reuniam essa elite cinéfila, um modelo para varios paises do mundo.

Criaram um movimento de cinema, o Nouvelle Vague e suas dissidéncias,
como as Revistas Cahiers du Cinéma e a Positif. Eram grupos que se definiram, um
pouco, como diz o proprio Antoine de Baecque, “em funcdo dos cinemas que eles
frequentavam, dos autores de que eles gostavam mais”. Havia grupos que se definiam
como “hitchcockianos” (em referéncia a Alfred Hitchcock, 1899 - 1980), outros como
“rockianos”, os primeiros a valorizar e aplicar no cinema estadunidense aquela velha
méaxima fundamental, de que o que vale no cinema é o autor.

Mais tarde, muitos deles repudiaram essa ideia; o proprio Jean-Luc Godard
(1930) chamou de retdrica e foram participar do coletivo de cinema Dziga Vertov, entre

outras atividades.

No fim dos anos 60, Jean-Luc Godard se uniu a um grupo de intelectuais de
esquerda em torno das idéias de Mao Tse-Tung para realizar filmes
experimentais militantes. Este Grupo se autodenominava “Grupo Dziga
Vertov” em homenagem ao ilustre cineasta russo e teve participagéo ativa de
Godard e de Jean-Pierre Gorin, na época editor do jornal Le Monde. Com o
filme British Sounds de 1969, o Grupo Dziga Vertov retrospectivamente se
autodenomina (ALMEIDA, 2005, p. 14).

Elegeram esse rotulo do poder e do valor dos autores e reconheceram a
importancia de varios filmes e “autores” estadunidenses, que ndo eram reconhecidos
e vistos como muito vulgares ou populares, o velho ran¢co que acompanhava o cinema
o tempo inteiro. O préprio cineclubismo contribuiu para criar o mito do bom cinema, do
cinema melhor etc.

Nos anos 1970 houve uma redescoberta do publico, bem maior que aquele
fluxo original dos primeiros cineclubes. Isso aconteceu, fundamentalmente, na lItalia,
com dois cineclubistas ex-presidentes da Federacéo Italiana, Fabio Massala e Felippe
de Santis; eles trabalhavam com televisdo, um publico alfabetizado, mas é o cinema
gue mostra a importancia do publico. Em 1987 foi realizada uma assembleia da
Federacao Internacional de Cineclubes que aprovou uma carta dos Direitos doPublico,
cujo o rascunho foi elaborado por eles, consagrava o compromisso formal dainstituicdo
com a concepcéo de que o cineclube se estruturava, essencialmente, a partir do
publico.

Para concluir a histéria, depois desse grande momento da idade do ouro dos
anos 1950 até 1970, em grande parte, ha uma espécie de crise de identidade no
cineclube, mas que em parte se esgotou.

Os cineclubes continuaram existindo no mundo inteiro, aos milhares, em
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grandes paises importantes e com tradicdo. Mas aquela antiga formacdo se
transformou e adotou caracteristicas especificas de acordo com cada grupo. Mesmo
cineclubes que sao cinéfilos, os mais criticos, ndo conseguem estabelecer uma
relacdo de representatividade na maioria dos casos.

Hoje, Estados Unidos € o pais com mais cineclubes no mundo, ainda que nunca
tivessem uma organizagao nacional; sdo mais recentes, surgiram a partir do final da
Segunda Guerra. S&o as famosas Film Societies, que continuam com aquelas trés
caracteristicas: coletivas e democraticas, sem fins lucrativo e que visam um tipo de
apropriagcéao do cinema.

Uma Film Society € um clube baseado em membros, onde as pessoas podem
assistir a exibicdes de filmes que, de outra forma, ndo seriam exibidos nos
cinemas convencionais. Na Espanha, Irlanda e Italia sdo conhecidos como
"cineclubes”, e na Alemanha s&o conhecidos como "filmclubs”. Costumam ter
um objetivo educativo, introduzindo novos publicos e diferentes obras
audiovisuais através de um programa organizado e preparado de exibi¢cdes.
As sociedades cinematograficas famosas incluem o Cinema 16 de Amos

Vogel, a Cinémathéque Francaise e a Film Society, do Lincoln Center em
Nova York (MACDONALD, 2006, p. 13-23).

Entretanto, essas Film Societies descaracterizaram, em grande medida, o
cineclubismo. As associacfes elegem suas diretorias, por processos
institucionalmente democraticos, controlam-nas e, frequentemente, delegam ou
contratam grupos profissionalizados para gerir. Sem fins lucrativo, de fato é realmente
investido, conforme a legislagdo americana para esse tipo de atividade. Porém, séo
geridas como se fossem empresas, com a mesma dinamica e com a mesma légica.

A presenca opressora marcante, onipresente de Hollywood determina, esta
presente ou influencia quase todas as formas de organizacao. A forma de apropriacédo
do cinema que eles tém é nitidamente complementar ao comércio do cinema. Nos
Estados Unidos atendem o nicho que o cinema nao satisfaz, que ndo tem uma tradicéo
cineclubista e de organizacdo popular como em outros paises.

Esses cineclubes séo aliados e existem para completar aquilo que Hollywood
nao atende. Para aparar certas arestas, eliminar certos conflitos possiveis, atende as
necessidades que o comeércio ndo atende, e, frequentemente, organiza-se para
promover o préprio cinema estadunidense, sendo influenciadas pelas préprias

instituicbes de Hollywood.
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2.5 Cineclubismo no Brasil

Para finalizar, ndo encontramos elementos que determinam se no Brasil houve
um cineclubismo antes de 1928, antes do Chaplin Club. O mesmo ocorre na Argentina
e no México, que séo os dois outros paises da América Latina que tém uma tradicédo

cinematografica mais forte e mais premente.

Historicamente, ocorreu em 1907 a fundacédo do primeiro cineclube. Mas, o
movimento ganhou corpo com Riciotto Canudo e Louis Delluc que fundaram
em 1921 o Clube dos Amigos da Sétima Arte, defendendo pela primeira vez
0 cinema como uma arte com especificidade estética, independente do valor
comercial de seus filmes. Uma atitude ligada mais a critica cinematogréfica
que a producgdo, preocupando-se em consolidar as bases da teoria e 0s
fundamentos deste meio de expresséo, que estava haquele momento ainda
se consolidando (ALVES; MACEDO, 2010, s/p)

Pelo menos no caso do Brasil ndo preservaram a maioria das fontes,
principalmente de cineclubes simples, que ndo se baseavam em personalidades

importantes, em organizagdes populares como referéncias plausiveis.

No Brasil, a atividade teve inicio por volta de 1917, de forma ainda nao
estruturada com o cineclube Paredéo, formado por Adhemar Gonzaga, Alvaro
Rocha, Paulo Wanderley, Pedro Lima e Edgar Brasil, na cidade do Rio de
Janeiro. Porém, o primeiro cineclube de atividade sistematica foi o Chaplin
Club, formado em 13 de junho de 1928, na mesma cidade por Plinio
Sussekind Rocha, Otavio de Faria, Almir Castro e Claudio Mello (GATTI,
2009, p. 38-41).

Entretanto, temos uma série de pistas, por exemplo, o Movimento Anarquista
no Brasil, feito pelos operarios imigrantes italianos, espanhdis e portugueses que
trouxeram para o Brasil todas as suas tradicdes. As organizacdes anarquistas com
varios centros de debate e producédo cultural, ndo separavam a propria propaganda
do ideal anarquista. Promoviam o homem ou a mulher anarquista; o principio era fazer
propaganda da propria atividade politica.

Sob a influéncia de Francisco Ferrer Guardia, o martir da Escola Moderna,
educador anarquista, fuzilado na Catalunha em 1909, as escolas modernas

proliferavam no Brasil.

Em 13 de outubro de 1909, foi fuzilado nos fossos da fortaleza de Montjuic,
em Barcelona, o pedagogo Francisco Ferrer Guardia (Francesc Ferrer i
Guardia, segundo a forma catald). Ferrer foi, talvez, o Unico educador
condenado a pena de morte e fuzilado. Ainda que a acusacao feita contra ele
no tribunal militar tivesse sido a de mentor intelectual e incitador das revoltas
populares em Barcelona, conhecidas como "Semana Tragica" (entre 26 de
julho e 2 de agosto de 1909, um conjunto de protestos violentos contra a
guerra no Marrocos, em que, dentre outros atos, igrejas e conventos foram
incendiados em Barcelona e regido), o processo contra ele deixa entrever que
a criacdo da Escuela Moderna de Barcelona, em 1901, havia provocado os
conservadores além do que eles podiam suportar (GALLO, 2013, p. 241-251)
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Ainda que com pouca documentagdo, encontramos escolas mistas nas quais
homens e mulheres usavam o0 mesmo espaco e todas as formas para-pedagogicas
para promoverem teatros, grupos de debates etc. Essas organizacfes, ateneus,
circulos de leitura, circulos de debates, os proprios jornais anarquistas eram muitos, e
as atividades relacionadas ao cinema também eram estimuladas.

O jornal “A Lanterna”, de 1914, expressa, em um de seus artigos, uma
correspondéncia do Neno Vasco, um portugués expulso do Brasil que enviava noticias
para o jornal, de Lisboa, contando a histéria do Cinema do Povo.

Os anarquistas desenvolveram uma intensa reflexdo sobre os usos do
cinema. Acompanhar parte dessa reflexdo na imprensa anarquista,
especialmente nos jornais A Lanterna e A Plebe, e apresentar as criticas
feitas por anarquistas ao “cinema da Igreja” (ou o “santo cinema”) e ao
“cinema mercantil” (ou o “cinema burgués”), € o nosso objetivo neste artigo.
Nesse movimento, intentamos esclarecer, também, os principais tracos do

que seria (ou deveria ser), na 6tica anarquista, o “cinema do povo”
(FIGUEIRA, 2009, p. 241-251).

Algumas semanas depois, saiu no jornal uma convocacao de uma reunido para

criar um Cinema do Povo, em S&o Paulo, em 1914.
Para tratar de fundar uma sociedade cujo fim ser& a propaganda social por
meio do cinematografo, realiza-se uma reunido na préxima segunda-feira, 11

do corrente, as 19 horas e 1/2, no saldo da Lega della Democrazia, a rua José
Bonifacio, 39, 12° andar. Todos os interessados devem a ela comparecer?.

A proxima referéncia é folclérica; existia a turma de Adhemar Gonzaga e de
Pedro Lima, que viriam a ser muito importantes na historia do cinema brasileiro.
Criaram a “Revista Cinearte” (Figura 14), depois a “Cinédia”.

Mas h& uma espécie de ritual muito antigo, que tem por referéncia Ruda de
Andrade, da Cinemateca, que era o de um grupo, no Rio de Janeiro, que nos fins de
semana se reunia para ir ao cinema e depois conversar.

Eu era colega do Gustavo Dahl no terceiro ano do curso classico. Nos
costumavamos acompanhar as sessdes paralelas a programacao
cinematogréfica norte-americana e, volta e meia, éramos espectadores das
palestras, discussdes e analises criticas promovidas por Ruda de Andrade e
Paulo Emilio Sales Gomes. Minha introdu¢&@o no cinema foi como um jovem

entusiasta dos cineclubes, encantado com a descoberta dos processos
criativos existentes no interior de um filme (MATTOS, 2006, p. 38-39).

N&o podemos dizer que de fato era um cineclube. Parecia ser meio folclorico,

24 In: A Lanterna, n. 242, 8 de maio de 1914, p. 3.



58

por causa da importancia que eles viriam a ter no futuro. Contudo, muitos autores 0s

citam como elementos da histéria do cinema no Brasil, em 1917.

Figura 14 - llustracdo de Anita Stewart na capa da Revista Cinearte, 1926.

Fonte: http://mls.bireme.br/. Revista Cinearte, Rio de Janeiro, ano 1, n°. 32, p. 181, 6 de out de 1926.

Mencionamos, também, o Chaplin Club, tratado no livro de Xavier (2017) e em
varios trabalhos académicos como a primeira revista de critica de cinema. Em outro
cineclube que durou cerca de dois anos, no bojo do caldo cultural do Chaplin Club, foi
produzido o filme mitico “Limite”.

Antes, para estabelecer o gancho entre esses dois momentos expressos no
percurso do critico, lembro um sugestivo exemplo que nos é muito proximo:
0 de Paulo Emilio Salles Gomes e sua formag¢ao como critico, historiador e
pesquisador: vale lembrar sua experiéncia na Franca entre 1937 e 1939,
quando se tornou um cinéfilo nas sess@es da Cinemateca Francesa, levado
por Plinio Sussekind Rocha, ex-membro fundador do Chaplin Club do Rio de


http://mls.bireme.br/
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Janeiro, cujo jornal, O Fan, publicara, entre 1929 e 1931, textos que se situam
entre as melhores criticas de cinema escritas da primeira metade do século
XX no Brasil. Nesta conexao biogréfica entre Plinio Sussekind e Paulo Emilio,
esta simbolizada a passagem que interessa focalizar: o momento em que,
aos cineclubes, se somaram as cinematecas como elemento decisivo da
formacao para a militAncia do critico (XAVIER, 2017, p. 19-20).

Os cineclubes comecaram a ser descobertos no mundo inteiro: na Argentina,
em 1928; no México, em 1930. Apenas na Africa que eles surgiram nos anos 1960.
Na historia do cineclubismo brasileiro ha um “pulo” do Chaplin Club de 1928
para 1940, quando criaram o Clube de Cinema de Séo Paulo. Nesse intervalo, houve
uma secao na revista Cinearte de clubes de cinema na qual se produzia filme.
Notamos uma diferenca entre ver filmes e produzir filmes; no Brasil e na Itélia,
cineclube era o nome que se dava a ver filme. Denominava-se “circulo de cinema” o
produzir filme, mas ndo um “grupinho” de clube de cinema. Existia, na verdade, uma
sessao de clubes de cinema na revista Cinearte.
O Clube de Cinema de Sé&o Paulo foi fechado pelo Departamento de Imprensa
e Propaganda — DIP, do Estado Novo, no governo de Getulio Vargas, entre 1940 e
1945, mas foi reaberto no final do Estado Novo e também da Segunda Guerra. Uma
das figuras centrais foi Paulo Emilio, que passara largos periodos na Franca e trouxera
varias bibliografias ligadas ao cinema e faz uma ponte com a cultura da cinefilia
francesa.
Apresentado por Plinio ao cineclubismo francés ao final da década de 1930,
o critico e historiador Paulo Emilio Sales Gomes foi 0 personagem-ponte que
ligou o desenvolvimento da cultura cinematografica nacional ao movimento
internacional que tomou corpo na Europa apds a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945). Na Franca (1946-1954), o antigo cineclubista do Clube de
Cinema de Sao Paulo (1940) e critico de cinema da Revista Clima (1941-
1944) frequentou o Instituto de Altos Estudos Cinematograficos e o grupo de
Filmologia da Sorbonne, assistiu inUmeros filmes e participou da montagem
de exposi¢cbes na Cinemateca Francesa, participou de festivais de cinema e
da Federacéo Internacional dos Arquivos de Filmes como representante
internacional da Filmoteca do Museu de Arte Moderna-SP (Cinemateca
Brasileira, 1956) — entidade que assume a dire¢cdo ao retornar ao Brasil em
1954 para organizar as mostras culturais do | Festival Internacional de
Cinema do Brasil. Paulo Emilio entendia que ndo havia entre os paises
modernos aqueles que nao considerassem “as obras marcantes da histéria

do cinema como um patriménio artistico” a ser defendido “contra a agédo do
tempo” (GOMES, 1982, p. 464).

Nos anos de 1950, a partir do impulso que veio desse segundo momento da
idade do ouro, assim que termina a guerra, delegacoes ligadas a Organizacao Catdlica
Internacional de Cinema (OCIC) passam a oferecer cursos em oficinas de

cineclubismo. Esse momento marca uma verdadeira expanséo do cineclubismo no
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Brasil, extremamente cinéfilo, um movimento muito ligado a Igreja, impulsionado pelas
suas instituicdes, escolas, conventos etc. Mantinha carater conservador, que era
bastante criticado, e mastrava-se embevecido com o belo ou o0 bom cinema europeu,
gue ignorava o cinema brasileiro.

Esse movimento, conquanto conservador valorizava principalmente as cidades
do interior ou capitais “menos importantes”, fora de S&o Paulo e Rio de Janeiro, que
centralizam a vida cultural. Mantinha uma relacdo sdlida com a comunidade, no
sentido mais extenso dessa palavra, ndo como uma forma de organizacdo de um
cineclube revolucionario, pois era conservador. Foram os Unicos cineclubes no Brasil
que duraram 20, 30, 40 anos, como o Cineclube de Marilia, Cineclube de Avaré,
cineclubes de capitais do Nordeste, o Centro de Estudos Cinematograficos de Belo
Horizonte, o Clube de Cinema de Porto Alegre, que funcionam até hoje.

A cultura cinematografica era um fendmeno nacional, porém, num sentido
elitista, os cineclubes faziam parte do contexto desta descentralizacdo no Brasil.
Apesar da postura conservadora, tiveram uma funcdo democratizante importante, pois
levaram a cultura cinematogréafica para todas essas cidades, em vez de concentrarem
0 cinema, 0 pensamento e a producdao critica apenas em Sao Paulo e Rio de Janeiro;
valorizaram também os grandes criticos em Belo Horizonte, Porto Alegre, Fortaleza,
Recife e em outras cidades do pais.

Esses cineclubes sdlidos e comprometidos com o cinema deram origem a uma
segunda geracdo, a do Cinema Novo. Realizadores ativos como Glauber Rocha,
ligado ao Clube de Cinema da Bahia, os cariocas, os paulistas estimulavam algumas
atividades de cineclubes em muitas regiées do pais. Todos em prol do Cinema Novo,
conscientes do significado e da importancia dele para os grupos de cinéfilos daquele
momento.

Veio a ditadura que, inicialmente, ndo acabou como os cineclubes, mas no
segundo momento, que chamaram aqui no Brasil de “golpe dentro do golpe”, em 1968,
desarticulou tudo que existia. O movimento cineclubista tinha se desenvolvido muito,
no final dos anos 1950, quando surgiram as primeiras entidades organizativas; as
federagbes criaram, em 1961, o Conselho Nacional de Cineclubes, que foi
desorganizado em 1968, durou curto espaco de tempo.

Os anos 1970 marcam outro periodo, considerado o mais importante, pois &
apontado como movimento de resisténcia em meio a ditadura; o compromisso do

cineclube, nessa fase, era com as comunidades; evoluiu um cineclubismo de fato,
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majoritariamente organizado em bairros de periferia, ndo apenas nos cineclubes

universitarios, com um nivel de organizacdo democratica e muito radical.
No inicio dos anos 70, quando da-se inicio as Jornadas Brasileiras de Curtas-
Metragens de Salvador, vemos o movimento cineclubista se reorganizar apés
o fechamento do Conselho Nacional com o Al-5. Na primeira Jornada em
1972, as discussbes em torno do curta-metragem e sua difusdo séo
levantadas. Os produtores independentes e os cineclubistas iniciam um
processo de discussdo em busca da sustentacdo de um mercado paralelo
(ARAUJO, 1978). A reorganizacéo do Conselho Nacional de Cineclubes e a
formacdo da ABD — Associacdo Brasileira de Documentaristas e Curtas-
Metragistas promovem acdes estratégicas idealizando uma estrutura

autossuficiente, buscando reembolsar o custo da copia e do produtor
(MATELA, 2007) (ROSSATO, 2009, s/p).

Em 1976, criou-se a Dinafilme (Distribuidora de Filmes do Conselho Nacional
de Cineclubes), com sede em S&o Paulo e filiais em outras regides do pais, e que faz
parte da histdria do nosso cinema; era essencialmente administrada pelo conjunto dos
cineclubes, com varias estruturas de participacdo e representacao.

Esse periodo levou a outro momento de desorganizacéo, no final dos anos
1980, por trés razdes principais, a comegar com o fim dos 16 mm, descontinuado
industrialmente, abrira a dificuldade de se encontrar a bitola, a base do trabalho de
todos os cineclubes; também as formas de imagem sobre base magnética nunca
chegaram a se estabelecer de forma consolidada e s6 mais tarde o DVD substituiu o
16 mm como “bitola” do cineclube.

No final da ditadura, a redemocratizacdo comeca a dar sinais; o ex-Presidente
do Brasil, Ernesto Geisel, chamava de lenta gradual e segura a liberdade e
reorganizacdo de partidos politicos, movimento estudantil etc. Observou-se o
ressurgimento de grandes liderancas do movimento cineclubista, mas, naquele
momento, abandonavam o movimento e se comprometiam com a atividade politica
stricto sensu, 0 que gerou um esvaziamento e contribuiu para a “morte” do movimento
cineclubista.

Finalmente, observou-se, em meados dos anos 1980, que o0 movimento
cineclubista se dividiu; apesar das diferencas sempre foi administrado em funcéo de
um inimigo comum, uma unidade que funcionava dentro da diversidade. Nessa fase,
porém, essa divisao se tornou inadministravel, comecou a se desestruturar junto com

outras causas que se somaram para a desorganizagcdo do movimento cineclubista.
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2.6 Cineclubismo no Brasil no Século XXI

Nos tempos atuais, o cineclubismo tem sido impulsionado pelo Estado. Entre o
final dos anos 1980 e comeco dos anos 2000 levantou-se uma onda contraditéria ao
movimento, periodo em que se desfez. Na verdade, sempre ha um cineclube em
algum lugar, existe de forma efémera, precaria, mas nasce e morre de forma dinamica.

Nos anos 2000, Leopoldo Nunes, dirigente da ABD, realizador de curta-
metragem, tinha convivido muito no Cineclube Cauim, de Ribeirdo Preto, ainda jovem.

Ele nado foi exatamente um cineclubista, mas era muito préximo do cineclube,
trabalhava na Secretaria de Comunicacao do Estado de Sao Paulo (SECOM), na qual
havia recursos e poder; assim, ele buscou antigos e novos cineclubistas que existiam
e impulsionavam a reestruturacao dos cineclubes.

O movimento tomou impulso, mas, rapidamente, é cercado pelo Estado. Em
2004 um grupo de reune e reorganiza o Conselho Nacional de Cineclubes, com uma
ordem do Estado para incluir um partido politico na direcéo da entidade. O grupo se
recusa e, literalmente, os componentes foram punidos; o cineclubismo enfrentou muita
dificuldade até 2008.

O Programa Cine Mais Cultura marcou uma nova etapa, que recebeu o nome
de “paradoxo brasileiro”, na qual o Estado oferecia recursos para as atividades dos
cineclubes e a criacao de pontos de exibicdo. Contudo, os equipamentos de projecao,
nao recebiam manutencao, sustentabilidade para dar continuidade; assim, afasta os
cineclubes, mas incentiva outros programas como os Pontos de Cultura.

O Programa Ponto de Cultura incentiva as iniciativas culturais presentes da
corpo social com a ajuda de acordos firmados recorrendo a de chamada
publica. Uma area prioritaria do plano sdo os associa¢cdes com estados, o
Distrito Federal e os municipios, além do governo federal, para a promocao e
formacéo de redes de pontos de cultura em sua area de abrangéncia. Ponto
de Cultura é um conceito de politica publica. S&o organizac¢des culturais da
sociedade que ganham forga e reconhecimento institucional ao estabelecer
uma parceria, um pacto, com o Estado. Aqui h4 uma sutil distin¢éo: o Ponto
de Cultura ndo pode ser para as pessoas, e sim das pessoas; deve constituir-

se em organizador da cultura no nivel local, atuando como um ponto de
recepcao e irradiagcdo de cultura (TURINO, 2009, p. 24).

A referéncia ao “paradoxo brasileiro” se deve ao fato de se estimular a criagéo
de varias salas, com a distribuicdo de 1.000 equipamentos, mas ndo se oferecerem
as condicOes para sustentabilidade. Entao, esse programa nao teve sucesso - um vicio
permanente da politica de cultura brasileira, ndo ter politicas publicas capazes de se

manter por muito tempo.
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A criagcdo do Ministério da Cultura mudou completamente essa estrutura e
esses programas, ndo de forma continuada; mais de mil grupos que tinham sido
formados, rapidamente se desestruturaram e 0 movimento novamente cai na apatia.
Promoveram-se encontros que ndo conseguiram representacdo pelo pais afora.
Entretanto, os cineclubes sempre se redistribuiram e se fizeram representar através
de outras instituicbes como as Cinematecas, o Cinema Amador, o Cinema
Experimental, o Cinema Documentario, o Cinema Educativo e até mesmo Ensino do
Cinema, ao longo da sua historia.

Do término da ditadura até hoje, a corrente cineclubista tem conseguido se
manter. O Portal G1 publicou uma pesquisa a respeito do nimero de cineclubes no
Brasil, em 2015. Esse estudo apontou que 701 municipios brasileiros possuiam
cineclubes, o que do todo representa 12,6%. Com 340 cineclubes, a regido nordeste
tem o maior numero deles, ou préximo da metade do todo de cineclubes brasileiros. A
Bahia tem o0 maior numero, com 87, seguida do Ceara com 64. Confira-se por meiodo

mapa apresentado na Figura 15.

Figura 15 - Mapa de cineclubes no Brasil.
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Fonte: http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/07/brasil-precisa-triplicar-cidades-com-
cineclubes-em-5-anos-para-bater-meta.html

Ainda na mesma matéria, havia a informacéo de que até 2020 o Ministério da


http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/07/brasil-precisa-triplicar-cidades-com-cineclubes-em-5-anos-para-bater-meta.html
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Cultura ja havia alcancado o objetivo esperado, de que 37% dos municipios brasileiros
possuiam cineclubes; esse dado revela certa atencéo dispensada a essa categoria de
cultura. Porém, ressaltamos que o setor cultural enfrenta, atualmente, sérias
dificuldades, devido a escassez de meios para a implementacédo de iniciativas.

Como o filme tem o recurso de duplicagdo mais facil, que permite numerosas
exposicoes, diferente de qualquer outro campo cultural, o cinema apenas desenvolve-
se em todo o planeta, carregando com ele realiza¢cées enormes e com altos precos,
maiores publicos, condecorac¢des e somas imensas de ingresso a ambientes digitais
voltados para negdcios (plataformas streaming). E uma atividade humana extensa que
manifesta a estética visual (arte), que tem a capacidade de alcancar qualquer camada
social, cultural e econémica, um comércio imenso. "E também a partir de reproducéo
de copias que se passou a definir o cinema como mercadoria” conforme informa
Bernardet.?®

A medida que o cinema crescia, da mesma forma ampliava-se a atividade dos
cineclubes, conforme sera abordado na proxima secdo, em que examinaremos sua

potencialidade educacional.

25 BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012, p. 29. Disponivel em:
https://www.academia.edu/3746096/0_Que_%C3%A9_Cinema_Jean_Claude_Bernadet Acesso em:
23 jan. 2023.
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3 REFERENCIAL TEORICO

3.1 O cineclubismo e suas capacidades educacionais

No presente momento da humanidade, em que alguns individuos ndo veem as
producdes cinematograficas como uma atividade humana extensa que manifesta a
estética visual ou arte, mas simplesmente como uma forma de diversdo e compras,
um cineclube oferece um ensaio comunitario de assistir filmes, apreciar a arte e
aprender.

Neste capitulo, destacamos a fun¢éo do cineclube como ambiente educativo,
seja ele qualquer campo, seja algum grupo relacionado com a camada
economicamente mais beneficiada do publico ou mesmo o grupo pobre da sociedade.
O aprendizado nao é propiciado pelo filme em si ou por sua realizacdo, mas atraves
do modo como ele é trabalhado, ou melhor, do modo como os filmes se transformam
em instrumentos para reproduzir ideias. Nesse sentido, acompanhamos Bernardet,
gue observa:

[...] nunca uma maquina tem uma significacdo em si. Ela sempre significa o
que a fazem significar [...]. Em outras palavras, podemos dizer que uma

técnica ndo se impde em si. Dela se apropria um segmento da sociedade e €
essa apropriacdo que lhe da significacdo (BERNARDET, 2012, p. 21).

Por meio de discussodes, os cineclubes oferecem oportunidades para expressar
diferentes entendimentos sobre uma mesma obra e ampliar a compreensao sobre
diferentes temas. Do mesmo modo, 0 cinema proporciona uma expressao artistica
aberta que é capaz de ser analisada sob os mais diversos olhares, e € esse fator que
alimenta as atribuicbes dos cineclubes, tdo evidentes, quanto os ambientes que
desenvolvem a arte que educa as pessoas. Portanto, deve-se analisar que “A arte do
narrador é também a arte de contar; sem a preocupacao de ter que explicar tudo; a
arte de reservar aos acontecimentos sua for¢ca secreta, de ndo os encerrar numa unica
versao" (CLAIR, 2008, p. 13).

Ao analisar a corrente cineclubista no Brasil durante a ditadura de 1964, Clair
(2008, p. 34) salienta a natureza educativa dos cineclubes:

O cineclubismo possibilitou, entdo, aos seus protagonistas, criarem um
espaco coletivo de discusséo e producdo de um saber mais plural, saber este
que, ao se contrapor ao oficial, ao saber difundido pelas instituicbes
dominantes, ndo sem contradicdes e ambivaléncias, pode fortalecer os
sujeitos envolvidos, na luta por uma sociedade mais justa e solidaria.
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Determinadas escolas utilizam a arte, inclusive o cinema, para complementar a
matéria ensinada de modo restrito, sem utilizar a competéncia analitica da discussao
acerca das producdes cinematograficas, e incrementam diversos dominios além de
um campo especifico, conforme explicitado por Berti e Carvalho (2013, p. 187):

Por vezes, surgem, no planejamento escolar, situacdes de aprendizagens
significativas e contextualizadas. Entretanto, essas articulagbes sé&o
abordadas de maneiras complementares, isto €, surgem como pano de fundo
as aulas de Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Histéria e Geografia.
Se o tema da aula for compativel com praticas criticas e criativas, isso pode

virar “aula séria”. Se nao, opta-se pelos exercicios repetitivos e pela classica
educacdo bancéria, que tdo bem denunciou Paulo Freire (2005).

A obra cinematogréfica projetada no cineclube permite propagar inspiracoes,
atrair o interesse do publico e expressar suas reflexdes e sensacfes, do mesmo modo
gue no Chaplin Club; essas habilidades também podem ser transferidas para muitos
alunos ou diferentes plateias sao cativadas para assistir as apresentacdes do
cineclube e expressar suas opiniées sobre as producdes cinematograficas.

Ainda assim, o movimento cineclubista sem davida tornou-se um legado de
educacédo politica ou debate analitico sobre certas questfes, como aponta Clair
(2008). Ainda que diversas producdes cinematograficas atravessem o limite dos
conhecidos campedes de publico, atribuindo uma funcdo comercial, € possivel
colherem-se dados que colaboram para o ensino, de alguma forma. Nessa
perspectiva, entendemos que “O cinema, como toda area cultural, € um campo de
luta” (BERNARDET, 2012, p. 21), isto é, uma vez que tendo se convertido em
instrumento de pesquisa num cineclube, esta sujeito a argumentacao questionadora
com bases relativas a categoria.

O cinema atrai o circulo escolar como um relevante instrumento de ensino, ha
um bom tempo, pois permite esclarecer o fato e as circunstancias, proporcionar
representacdes, descrever contextos, estimular uma fecunda argumentagcdo, nao
apenas uma analise da producédo cinematografica. Ele constitui uma ferramenta ou
manifestagcdo de suporte sobre uma matriz de coletividade, de desenvolvimento
humano, lidando com campos sensiveis, dificuldades sociais eventualmente
ignorados. Berti e Carvalho (2013, p. 189) observam o seguinte:

O cinema, como prética sociocultural, depende do contexto em que € visto ou
produzido. Nesse sentido, os filmes trazem uma série de convencgdes, de

representacdes dos padrdes sociais — de masculinidade, de feminilidade, de
infancia, de etnia, de misticismo etc.
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O padréo de ensino classico, por vezes, carece de exemplos praticos do
conteudo apresentado, sobretudo quando o aluno ndo é capaz de absorver a matéria.
Alias, esse tipo de ensino pode nao funcionar bem para a evolucdo analitica do
estudante, tendo em vista que se trata do método em que o professor deposita, no
aluno, o conhecimento e desenvolve, portanto, uma educacdo bancaria, tao
denunciada por Freire (2005, pag. 68): "o educador € o que diz a palavra; os
educandos, os que a escutam docilmente; o educador € o que disciplina; os
educandos, os disciplinados”.

A esse modelo o cinema pode resistir, apresentando-se como um instrumento
de estudo que oferece ao estudante, além de uma producéo cinematografica, um meio
de adquirir conhecimento, também a aproximacao com a realidade, uma vez que ele
pode alterar e determinar as caracteristicas de uma obra filmica, utilizando as
representagdes, imagens dentre diferentes aspectos. Dessa forma,

As possibilidades cinematogréaficas nos espacos escolares permitementender
0 processo de constituicdo dos filmes e, ao mesmo tempo, problematizam as

categorias sociais presentes no cotidiano escolar, sem fortalecer os padrées
fixos e Unicos (BERTI; CARVALHO, 2013, p. 189).

Em vista disso, atentamos para um ensino que da oportunidades para uma
conversa entre o educador e o educando, em que vemos algumas questdes
divergentes e convergentes que podem ser abordados de forma focal utilizando as
disciplinas de suporte escolar, levando a uma educacao mais catartica, formativa e de
abordagem pluralista. Devemos analisar que

A criacdo de um espaco de escuta e intervencao com jovens que, além de
terem acesso limitado aos bens culturais, dentre eles o cinema, muitas vezes,
carecem de espacos para falar de si e das questdes que os inquietam,
pareceu-nos um caminho potente a fim de esburacar o cotidiano

frequentemente rigido da instituicdo escolar (GURSKI; BARROS;
STRZYKALSKI, 2019, p. 2)

Assim, aliar o cinema a educacao admite o desenvolvimento de cineclubes que
promovam uma Visao critica, o que, sem duavida, € importante em nosso meio.
Consideramos, ainda importante, o fato de eles também constituirem um meio de
propagar a Sétima Arte, na apresentacdo de obras cinematograficas a um grande
namero de pessoas, e cumpre, desse modo, uma fungdo universal muito relevante,
conforme observam Bert e Carvalho (2013, p. 190):

[...] o cinema na escola pode provocar o estranhamento e a invencéo,

possibilitando diversas experimentacdes estéticas que promovam novos
arranjos, novas temporalidades e novos sentimentos. Afinal, como produto
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cinematogréfico, o que esta no filme existe e é afetado pela sua relagdo com
0 mundo.

Essa participagdo coletiva por meio de filmes constitui uma experiéncia
significativa para o individuo e contribui para as interacdes dindmicas que se
desenvolvem no seio de uma sociedade, conforme considera Silva (2009, p. 142):

Nessa experiéncia, sentidos sao construidos, ligando os individuos em teias
vitais para o desenvolvimento de configuracdes sociais, nas quais a ideia e a
experiéncia de cultura ganham centralidade nas sociedades
contemporaneas. A organizagdo dos cineclubes permite ndo s6 uma série de
aprendizados — ainda que ndo conscientes —, mas também a transmisséo

desses saberes por vias porosas constituidas nas relagbes entre o0s
individuos, que atuam na manuten¢éo ou na transformacéo dessas praticas.

Muitos vestigios do Cineclube Chaplin Club ainda podem ser vistos em
cineclubes no Brasil, atualmente, uns visando a apreciacdo de realizacbes na
categoria, outros a nomes do cinema, atores, diretores, produtores, fotografos,
roteiristas, compositores, arquitetos, figurinistas, outros, ainda, a temas extensos.
Dessa forma, o filme é usado ndo apenas como uma apreciacdo da tecnologia
cinematografica, mas também como uma investigacgdo do momento histérico da
producédo cinematografica, comparando os simbolos com fatos, considerando como o
tema é abordado na obra cinematografica, tanto politico, social e psicologicamente
etc. Assim € o espirito de um cineclube: focar em uma polémica e discuti-la.

O estudo intenciona investigar sobre os interesses dos educandos e demais
espectadores participantes do Cineclube Tereré, se o cineclube devera proporcionar
aos integrantes que se manifestem e propiciara a apreciacdo de enfoques sociais
atraves de discussoes e se tera, realmente, uma funcdo educacional, especialmente

se, no futuro, houver em modo virtual.

3.2 Cineclubes na escola

O cinema esta presente, ha muito tempo, nas salas de aula das escolas
brasileiras. Por que esse topico foi posto para debate?

As salas de cinema, geralmente, existem nas escolas para fins de divertimento,
mas devem ser vistas com funcéo didatica, ainda que acontecam esporadicamente
ou, em alguns momentos, como alternativa para suprir a auséncia de um professor,
por exemplo. Pensar nas inUmeras maneiras de provar que o cinema também funciona

como uma pratica pedagodgica estimulou a concepg¢éo do projeto “O Cineclube como
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um ambiente de aprendizagem na EPT, e a elaboragdo de um manual orientativo no
Campus Campo Grande do IFMS”, em 2021. O principal pressuposto da proposta é
usar o cinema nao apenas como uma acao didatica, mas também como atividade
criativa e estimulante para a producéo cinematografica.

A ideia do Cineclube nas Escolas se inspirou no plano Quinquenal de Artes e
Civilizacdo (Plan de Cing Ans pour les Arts et la Culture), criado em 2000 por Jack
Lang, ex-ministro da educacao da Franca, que visava desenvolver a cultura e as artes
nas escolas publicas do pais, em colaboracdo com o Ministério da Cultura, com a
ajuda do diretor Alain Bergala. Trazia o conceito do cinema com uma arte, decompde
0s conceitos funcionalistas que muitas vezes sao dados nas escolas apenas como um
discurso de apresentacdo. Defende que o filme deve ser apresentado como premissa
para o dialogo e a valorizacéo das diferencas existentes ou alteridade; deve funcionar
como um "diferencial" externo e despertar, na escola, uma acgao dinamica e
construtiva.

O planejamento do projeto Cineclube nas Escolas foi construido
progressivamente, adquiriu caracteristicas proprias e se reinventou, no decorrer do
tempo, através de reunides com docentes, estudantes e aliancas que trouxeram
significativas contribui¢des, inclusive para conduzir suas diretrizes de agora e do
futuro. A realizacdo da proposta se desenhou pela efetiva necessidade de
disponibilizar, na escola, um lugar de mudancas, um ambiente favoravel para o
estudante e para o docente, que ndo se forma a priori, mas se caracteriza em sua
conexao com a vivéncia cinematogréfica.

Nas comunidades modernas, quando se fala do uso dos meios audiovisuais
como a televisdo, o0 cinema e o video observa-se que guem demonstra o
conhecimento nem sempre é maior de idade, na maioria das vezes é o jovem
estudante. Essa alteracdo das funcGes de quem educa e de quem estuda pode ser
compreendida a partir Teoria da Autonomia Racional de Jacques Ranciere (2002),
filésofo francés, cujo argumento € de que o professor deve estimular o interesse dos
estudantes e conduzi-los ao conhecimento. Deve ser o0 agente libertario que isenta o
discipulo das explana¢des superficiais apresentadas pelo professor intelectual, que
potencializa, desse modo, conceitos atualizados e a compreenséao do discipulo.

Segundo Menezes e Callais (2008, p. 4), “ao refletirmos, dentro do principio da
emancipacao intelectual, a educacéo acontece, justamente quando a pedagogizacéo

termina. E preciso assumir o ndo saber, a ignorancia, o aprender junto, para que algo,
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que ndo pode ser antecipado e previsto, acontega”. Sob essa visédo, o processo de
ensino-aprendizagem é continuo, a0 mesmo tempo em que traz mobilidade e é
estéatico. A relacédo entre docentes e estudantes deve ser interativa, em que um lado
ensina o outro, sem que haja uma ordem.

A intengcdo de trazer o cinema como arte para as escolas e de criar uma
filmoteca, conforme proposto por Bergala (2008), sera o ponto de partida para a
criacdo do projeto Cineclube no IFMS - Campus Campo Grande. A abordagem de
producdes ndo comerciais visa estimular novas perspectivas e habilidades por
intermédio do cinema.

A partir desta primeira experiéncia, a intencdo € de implanta-la em outras
unidades, totalizando 10 cineclubes. A inclusdo de novas unidades sera gradual, com
um planejamento que leva em consideracdo a participacdo de professores e
estudantes, projetos de gerenciamento estratégico e disponibilidade orcamentéria

definida anualmente.

3.3 Um Cineclube no IFMS campus Campo Grande

O jovem do século XXI vive mergulhado no universo da multimidia, o idioma
audiovisual é tdo usual quanto a escrita. No entanto, as escolas, geralmente,
concentram-se apenas em ensinar os estudantes com base no estudo de livros
relacionados a leitura de imagens, e reduz o papel por tras disso, sejam elas estaticas
ou em deslocamento. Duarte (2004, p. 213) anota que, hoje, 0 ensino exige Novos
postulados, entre os quais aquele que reconhece a producdo e disseminacdo de
conhecimento por meio de textos com imagem e som e gue tenham autenticidade,
credibilidade e reconhecimento epistémico.

Os filmes devem ser exibidos em sala de aula de diversas formas e o
argumento para que sejam utilizados ndo se limita ao de serem recursos
metodolégicos, pois eles também facilitam e complementam o estudo de
determinados conteudos e, logicamente, constituem um modo de entretenimento,
além de ampliarem a experiéncia de visualizacdo de filmes na comunidade escolar.
Em ultima analise, o que se pode extrair de um é mais que determinados conteudos
trabalhados, em qualquer periodo ou campo especifico, a exemplo do que Ventura
(2018, p. 3) expde:
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Assim, se pensa em apresentar o cinema com uma perspectiva que vai além
do lazer e entretenimento — a Arte critica, trazendo reflexées na leitura da
realidade social onde a Geografia se encarna, mostrar as contribuicdes e
potencialidades que pode trazer para o ensino-aprendizagem dessa
disciplina.

O cinema, como a literatura, funciona como uma forma de pensar a respeito do
mundo, é uma ferramenta que desvenda e questiona a realidade com maior
potencialidade. O cineclube oferece a oportunidade da diversédo e reflexdo sobre
determinados temas, torna a exibicdo uma acao cultural e uma troca eficiente, um
espaco de convivéncia e didlogo entre o patrimdénio audiovisual do estudante,
composto em seu cotidiano, e as reconhecidas producgdes artisticas e culturais de
diferentes épocas e o contexto sociocultural que a escola representa (MENEZES,
2008, p. 14-24).

3.4 Projeto Cineclube Tereré, no IFMS - Campus Campo Grande

O projeto esta estruturado em trés eixos: acervo (acesso), acao cineclubista
(exposicao/producao) e educacao. Cada unidade recebera equipamentos de exibicao
(projetores, telas, caixas de som e filmes) e equipamentos de producéo (celulares que
gravam video). A ideia é subsidiar esses locais com materiais de apoio ao projeto,
apesar da facilidade de acesso ao cinema na sociedade atual, isso ndo parece garantir
a diversidade cultural. Mercadorias regulares que circulam nos cinemas comerciais
adotam algum tipo de narrativa cinematografica, de acordo com Duarte (2012, p. 3):

Isso porque a maioria dos filmes a que os estudantes tém acesso é feita no
estilo estético e narrativo. Eles séo susceptiveis de definir o ciclo "mais
comum"” entre eles: "eu s6 vejo o0 que eu gosto, gosto apenas do que eu vejo".
O cineclube quebra com esse ciclo ao dar aos aprendizes de cinema a chance

de acessar diferentes estilos de filmes e, em particular em obras que nédo do
seu gosto.

No acervo devera constar uma colecdo de producdes nacionais de diferentes
classes e géneros, composta de inUmeros titulos nacionais de curtas, médias e
longas-metragens, a fim de contribuir para o aumento do repertorio cultural dos
estudantes. O objetivo é proporcionar aos estudantes meios para apreenderem sobre
a linguagem cinematografica, como mais um elemento constitutivo de sua educagéo
e integrar essa arte ao seu repertério cultural, aumentar sua capacidade de analise

atenta diante da vida e do trabalho.
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O objetivo da viabilidade desse cineclube é promover a relagdo com
diferentes estéticas que ndo as que dominam o mercado do cinema. Os
cineclubes podem ajudar a escolher educadamente o que assistir. Porque
simboliza a primeira visualizagdo entre inimeros filmes. A iniciagdo artistica
pode comegar as vezes por um simples posicionamento de empatia
educativa: “colocar o bom objeto no momento certo ao lado da pessoa certa.”
(BERGALA, 2008, p. 111).

O projeto viabiliza o cumprimento da Lei n® 13 006/14, cuja determinacao € que
todas as escolas publicas exibam duas horas de cinema nacional por més, como
componente curricular integrado e complementar na oferta educativa. No entanto, ha
duas questdes que merecem destaque. A primeira esta relacionada ao numero de
filmes, uma questdo que ndo é esclarecida no documento, mas que, no entanto,
envolve um debate sobre direitos autorais de obras para facilitar a aquisi¢céo de filmes
para cole¢cBes. A segunda questédo refere-se a qulificacdo dessa exposicao para que
realmente se torne uma oportunidade de aprendizado. Também queremos ressaltar
gue o cineclube n&o pretende educar consumidores de filmes para o mercadonacional,
mas, sim, fortalecer os conceitos e aptiddes de adolescentes por meio do cinema.

O acervo deve incluir a compra de filmes e livros educacionais, a unidade do
projeto visa fornecer equipamentos e acervo (filmes e livros) a outras escolas que
desejem realizar sessdes de cineclube. Ou seja, a infraestrutura é fundamental, ainda
gue nado garanta as exposi¢cdes em si, mas é necessaria na colaboracéo de todos os
educadores, pois permite que essas cole¢cbes e equipamentos sejam usados e
ativados em ambientes escolares e para criar novos entendimentos do mundo.

O segundo nucleo — acéo cineclubista - funciona como um clube de filmes, na
escola, com o objetivo de realizar pelo menos uma sessao por més, porque varia de
unidade para outra, pois o projeto garante independéncia na exposicdo. Visa contribuir
para a formacéo dos estudantes, provocar a pratica regular de assistir filmes em sala
de aula, aproximar a educacéao, estimular a busca de forma mais consciente de novas
vivéncias com obras cinematograficas e leitura sobre narrativas audiovisuais.

Em 2012, foi langada uma proposta de estudantes observadores com o objetivo
de envolver mais claramente esses jovens nas diversas fases do projeto. Segundo
Duarte (2002), é importante pesquisar o filme, antes, para criar "um ambiente de
sentido coletivo”. Essas informagbes podem ser: a parcela do publico-alvo
(classificacdo indicativa), o género, os créditos e trilhas sonoras, sites com

informacgdes sobre a obra, trailer, a especificacdo do filme (curta-metragem ou longa-
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metragem) e a critica.

Enquanto isso, o autor enfatiza a importancia de usar o contexto (historico,
politico e/ou econdmico) no qual o filme foi rodado, que ajuda a entender melhor o
trabalho da producéo. Os estudantes s&o incentivados pelos professores a pesquisar
textos e artigos sobre os filmes a serem exibidos. Pretendemos disponibilizar
entrevistas com diretores e atores que trabalham a linguagem e as escolhas das
cenas, sobre curiosidades relacionadas ao filme, ou as gravacdes, pois também séo
fontes de dados que proporcionam uma discussao apoés a exibi¢do e estimulam novas
pesquisas sobre todos os profissionais que atuam na realizacdo da producéo.

Para funcionar como um verdadeiro cineclube é necessario que haja um tempo
préprio de transferéncia de ensinamentos, apos a exibicdo. Deve acontecer entre
estudantes e docentes, ou mesmo na presenca de um visitante especialista. Nao nos
referimos somente a uma identificagdo minuciosa e avaliativa da produgéo; referimo-
nos a algo que ajuda os estudantes a compreenderem os simbolos e mensagens do
filme, a questdo sonora e visual, perceber o ambiente mais do que a imitacdo de
informacgdes. Ressaltamos que cada individuo faz uma leitura individual do filme, por
mais que o tenha assistido em ambiente coletivo.

Cada sala de cinema influencia ndo apenas a visualizacdo de filmes. mas
também influencia a forma como vemos e interpretamos a realidade incluindo
como entendemos a experiéncia humana e ideias desconhecidas.
Consequentemente, cabe também aos cineclubistas expor obras de alto

potencial emocional, ao publico de cinema, capazes de imbuir cada uma
delas de encanto, gentileza, emocéo e diversidade (DUARTE, 2002, p. 6).

A etapa das exibi¢cdes do cineclube também inclui estudantes e docentes que
vado ao cinema, pois as atividades cumpridas na instituicdo de ensino ndo sao
exclusivas e visam promover uma aproximacdo dos bens culturais da cidade. E a
experiéncia inicial de muitos jovens irem as sessodes. Esta atividade pode ser em
colaboragdo com os relevantes eventos de cinema do municipio. Diversas parcerias
garantem ampla gama de pontos de vista, o que facilita a expansao do acervo, inclui
0 acesso a realiza¢des desconhecidas de outras nacdes. Essa etapa prevé as saidas
de campo e a participacao deles em mostras como produtores audiovisuais.

Conforme sugerido por Bergala (2008), o projeto Cineclube nas Escolas visa
apoiar a autoria de estudantes e docentes, observar e realizar como dois lados da
mesma pratica agem e o efeito dessa praxis no foco do processo de criacdo vai além

do som e da imagem.
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Exibir filmes e provocar debates substanciais ndo é suficiente para a formacao
de subjetividades criticas.
E preciso entender o procedimento de producdo audiovisual, métodos,
explanacéao e vocabulario bem como argumentar o proposito que existem em
atuacdes sociais estabelecidas. O produtor ressalta que o docente ndo deve
pretender que as producbes sejam descritivos, perceptiveis e bem
elaborados, pois é dificil criar uma histéria com "com imagens e sons,

decupagem, encenacdo, ritmos e significacbes e demanda anos de
maturacdo" (BERGALA, 2008, p. 175).

A capacitacdo de docentes e estudantes € a Ultima etapa do programa. Enfim,
de que modo desenvolver o cinema na escola, se existe uma parte dos docentes que
ndo vém producdes cinematogréficas, mas producdes comerciais?

O docente ndo deve ser um capacitado analista de obras cinematograficas
com a apresentacao de filmes para a turma na escola, evidentemente. Mas
saber alguns componentes do discurso cinematogréfico vai agregar atributos
as aulas. Muitos dos conceitos e conteudos transferidos pelas produgdes que

vemos sdo eficazes ndo pela histéria, mas do jeito como € narrada
(NAPOLITANO, 20083, p. 57).

Insistimos na ideia de que o cinema transmite algo e pode estimular a plateia
como intervencdo artistica, como uma mensage5m que evolui pelo tema em si.
Consequentemente, diversos olhares sobre a terminologia sdo importantes para
entender, como: enquadramento, angulo, atuacao, edicdo, continuacdo, fotografia

(textura e cor) etc. O filme, conforme relatado por Stam (2000, p. 228), é:

[...] em um nivel mimesis, representagdo, mas é também uma fala, um ato de
interlocucdo contextualizada entre produtores e receptores socialmente
situados. Dizer que arte & 'construgdo’ NAO deveria ser o fim das discussdes,
mas o comego. Temos que perguntar, construida por quem? E em que
correlacdo com quais ideologias e discursos?

A atividade qualificada traz uma concepcao ou opinido de que o projeto deve
apresentar aos docentes e estudantes, ao longo do ano letivo, diversas acdes de
capacitacdo que privilegiam a vivéncia dos componentes do vocabulario
cinematografico, geralmente com profissionais do cinema, universidades, em
colaboracédo com eventos desses segmentos e entidades conhecedoras.

Com relacdo a criagdo de um vinculo especifico entre a plateia e produgéo
cinematografica, o projeto dotara de parcerias com 0s cinemas comerciais da cidade,
no sentido de abrir espaco para os docentes nas suas salas de exibicdo. A resposta
da acado sera representada pela cooperacdo firmada com instituicdes e entidades

ligadas a cineclubes. Consideramos, também, propiciar aos estudantes a
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oportunidade de assistir a filmes com potencial de aprendizagem de contelddos
educacionais, de acordo com a disciplina ministrada, e que sejam adequados a faixa
etaria dos estudantes. No que diz respeito as producdes de cinema apresentadas em
horarios regulares, o projeto também devera oferecer um catalogo de filmes,
separadamente, a fim de que o docente possa incluir esse tipo de atividade em seu
planejamento.

As diversas habilidades e aptiddes que séo elementares para a evolucao da
crianca e do adolescente incluem imaginacdo, organizacdo, concentracao,
subjetividade, dedicacao e dialogo.

O ambiente deve oferecer acesso gratuito para os filmes exibidos. A¢des serao
tomadas para aproximar os estudantes do cineclube. O interesse particular do docente
e sua ligacdo com intervencdes artisticas sao significativos, conforme admite Bergala
(2008, p. 64):

[...] quando aceita o risco voluntario, por convic¢éo e por amor pessoal a uma
arte, de se tornar ‘passador, o adulto muda de estatuto simbdlico,
abandonando por um momento o seu papel de professor, tal como definido e

delimitado pela instituicao, para retomar a palavra e o contato com os alunos
de outro lugar dentro de si.

No cineclube a curadoria sera coletiva e tera como objetivo destacar obras que
suscitam o debate sobre diversos temas. Desde o inicio o teor serd o ecletismo e a
eliminacdo de qualquer tipo de intolerancia em relagdo ao setor audiovisual, além de
garantir a manutencao da qualidade artistica. Nas exibicdes serdo distribuidos folders
virtuais com dados especificos, gatilhos para pesquisa, para que haja apredizagem
através das producdes apresentadas e maiores resultados sobre o questionamento
do conteudo.

O projeto proposto nesta pesquisa se estruturou ao longo dos anos e ainda esta
inacabado, mas em processo de planejamento. E resultado da pratica profissional e
da experiéncia adquirida no IFMS - Campus Campo Grande, relacionado a utilizacado

de filmes em salas de aula, anteriomente a concepcdo desta proposicdo. Essa
vivéncia aponta que ainda ha potencial a ser pesquisado na relacdo entre cinema e
educacao; ha que se experimentar o cinema, sua narrativa e seu discurso, dialogar
com o curriculo e o cotidiano escolar como uma agradavel oportunidade para ampliar
o repertorio cultural e promover a formacéao critico-reflexiva de docentes e estudantes.

Existem pesquisas ja realizadas que apresentam resultados e conclusbes

acerca do tema cineclube, a exemplo do resumo da tese de Porto (2013, p. 116):
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[...] o Projeto Cineclubes nas Escolas avanga ao apostar que o espectador é
emancipado, que ele constréi aquilo que entende; na Igualdade das
Inteligéncias (RANCIERE, 2011), como um principio e ndo um fim a alcangar,
e nas mediagdes (MARTIN-BARBERO, 2003), que evidenciam que a
experiéncia critica se da na pratica coletiva, ou na comunicagdo com uma
alteridade.

Ferreira (2014) afirma que a partir do cineclube Megacine, as criangas refletem
e dialogam com o0s seus pares e pesquisadoras sobre as narrativas dos filmes,
construindo suas proéprias leituras e narrativas, ao ressignificar o que viram com suas
apropriacoes.
No entanto, conforme apresenta Porto (2013), a dificuldade de executar um
programa em uma instituicdo escolar ndo € pequena.
A investigagdo observou que o projeto estudado assume diferentes feigcdes,
de acordo com a realidade e cultura proprias de cada escola visitada. Ainda
que a concepcao da gestdo central do projeto vise a valorizagdo da linguagem
audiovisual pelo prazer estético ou como um discurso artistico diferente do
conhecimento cientifico, de um modo geral, predominam, na pratica cotidiana
do projeto, a tradicional interpretacdo de texto e outros usos focados nos
contelidos escolares presentes nas narrativas audiovisuais. 1sso demonstra
gue o audiovisual na escola sempre estar4 a servico de um modelo de

educacdo, que, por sua vez, € definido na tensdo entre as finalidades de
preservacédo ou de transformacéo social da instituicdo escolar (PORTO, 2013,

p. 5).

Fischer (1966) destaca que a abordagem aos costumes e ao ensino sao
garantias primordiais, essenciais para a educacao e a cidadania, mas, muitas vezes,
esses topicos surgem nos programas didaticos como supérfluo, em relacédo a outros
conteudos.

Viséo idéntica € a de Aumout (2004); o autor admite que o cinema é uma arte
total que contém todas as outras, mas que as excede e transforma. Do mesmo modo
gue o cinema trabalha a semantica cultural, os filmes sdo produzidos por essa
semantica para melhorar, apresentar ou avaliar.

O produtor cinematografico como o roteirista ou o narrador € uma espécie de
“faz-tudo”, um bricoleur, que faz o melhor que pode com o material & sua
disposicdo. O produtor cinematografico usa as produgbes e praticas

especificas acessiveis nos costumes para elaborar algo distinto, mas trivial,
atual, porém comum, especifico, mas expressivo (TURNER, 1997, p. 129).

No entanto, a apresentacdo de filmes nas escolas ndo contribui de modo
pontual para o ensino dos estudantes sobre o pensamento analitico e matriz de
conceito. A associacdo entre cinema e educacéo, inserida em um contexto mais
abrangente, inclui maneiras para despertar essa pratica como elemento

complementar do programa académico.
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A inauguracao de um cineclube amplia a utilizagdo do cinema na escola porque
os filmes atuam em areas variadas do conhecimento. A simples ideia de um trailer do
conteudo de um filme nédo é suficiente. Devemos propor novas oportunidades de
descobertas cinematograficas com destaque na conquista. E significativo que a
instituicdo de ensino ofereca aos estudantes e docentes a oportunidade de entender
e estudar através do cinema, um dos essenciais discursos modernos. A utilizacdo do
cinema como exercicio educacional promove maior comunicacdo por meio do
significado de aprendizagem e a cognicdo comum. O cineclube pretende ser um
ambiente progressista constituindo um local de reunido para andlise e argumentacao.

Os cineclubes franceses podem ser considerados como o0 marco histdrico de
um certo modo de ver cinema, que tem sua énfase na reflexdo sobre o
contelldo e a sociabilidade entre espectadores. O primeiro cineclube
brasileiro — Chaplin Club — tinha como principais caracteristicas: o encontro
para debates apdés a exibicdo, o exercicio do texto critico reflexivo e a

producdo de novos filmes (XAVIER, 1978; COSTA JUNIOR, 1978).
(MENEZES, 2017, p. 23).

A partir desse ponto de vista, Duarte (2012) exp0e sobre a literatura do projeto

Cineclube nas Escolas:

Arte é linguagem e ha diferencas significativas nas formas como uma dada
linguagem é utilizada. Sabemos, por exemplo, que os livros de Stephenie
Meyer sdo qualitativamente diferentes dos de J. R. R. Tolkien. O que nos
permite avaliar, escolher, distinguir e apreciar cada uma dessas maneiras de
utilizar a linguagem literaria ndo é adquirido intuitivamente e ndo advém
apenas de nossa experiéncia pessoal com a literatura. Um conjunto de vozes
e saberes subsidia essa capacidade. Estes saberes nos foram fornecidos, na
infancia, por adultos que orientaram nossas leituras e sdo atualizados,
cotidianamente, na relacdo com nossos pares leitores. (DUARTE, 2012, p. 2)

Apesar de o cinema existir, ha bastante tempo, nas escolas e em todas as fases

da aprendizagem escolar através dos mais distintos contetdos, € essencial pensar a

respeito do seu vinculo com o ensino-aprendizagem na atualidade, tendo em vista que

esse estimulo gera uma gama de aplicacbes das mais diversas ferramentas, e

contribui para o desenvolvimento de habilidades recorrentes, que se concentram na

plastica, na moral, nas circunstancias industriais, entre outras. Lancar méao da exibigdo

de filmes nas escolas é mais do que um trabalho educativo; evoca sentimentos da
mesma forma que a literatura.

Cineclubes séo os “espagos democraticos, educacionais, politicos e sem fins

lucrativos que auxiliam na formacgé&o de publico, pois ndo apenas estimulam a

exibicdo de obras audiovisuais, mas também promovem rodas de discusséo.

As obras expostas também exp8em o publico a diferentes filmes,narrativas,
estéticas e culturas” (SERVANO, 2008, s/p).
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Os integrantes sao livres para eleger o que sera apresentado. A escolha,
geralmente, é relacionada ao assunto que se quer enfatizar. Varios amantes da sétima
arte e especialistas da industria cinematografica viram, na area, uma chance de saber

muito mais com um modo inovador e compartilhar praticas sobre o cinema.

3.5 O Cinema como lugar de ensino

No ambito educacional, a utilizag@o de filmes no ensino-aprendizagem tem
como principal ferramenta a elaboragdo de um passo a passo para analise
situacional dos filmes nos quais os conteldos apresentados em sala de aula
sejam de cunho instrucionais e reflexivos (RIBEIRO, 2016, p. 27-34).

A proposta destaca a funcdo do cineclube como instrumento pedagdégico de
aprendizagem das disciplinas e o interesse em desenvolver métodos que o
aperfeicoem. E dificil fazer a associacdo dos contetidos e o cinema ajuda no
desenvolvimento das praticas de ensino das unidades curriculares. Tomamos com
exemplo, a disciplina de Historia, cujo vocabulario e contetdo, em alguns aspectos, é
de dificil apreenséo.

Um rapido exame da analogia da Histéria e do cinema, junto as sugestbes e
provocacdes sistematicas colocadas pelo uso dessa arte como manancial
consagrado, pode levar a discussdo do cinema como meio de conscientizacao
pregressa desde a historia antiga.

Na segunda etapa, foram organizadas as competéncias educativas do uso de
filmes em ocasifes de ensino/aprendizagem e propostas taticas para explorar
determinados titulos de filmes de fantasia correntes. Em seguida sera colocada a
guestdo da demanda para ampliar procedimentos com o objetivo de alcancar
melhores resultados nas tarefas atuantes dos estudantes, usando filmes como
referencial, que podem e devem recorrer as suas compreensdes consagradas.

Embora haja muitas discussdes sobre a legitimidade do uso do cinema como
manancial da historia, é possivel trabalhar o teor e as aberturas que o filme alcanca
na memoaria; desse modo, oportuniza-se o dialogo sem fugir da busca dos resultados.
Os filmes podem ser considerados como uma possivel matriz consagrada, contanto
gue revelem as circunstancias, associadas a época e aos discursos possiveis, que
fundamentam as gravacgoes filmicas (NOVA, 1996, s/p). Portanto, € significativo utilizar
os atributos desse recurso e ser capaz de fazer com que os alunos absorvamo

significado que esse “contador de histérias” (SANCHEZ, 2003, p. 45) transmite para
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valorizar as aulas.

Para que tal aconteca, é fundamental que os estudantes sejam integrados
nesse processo enquanto ativos exploradores, sendo eles préprios a
reconhecer tanto as potencialidades como os limites que o filme pode ter,
atuando um pouco como faz o historiador, ou seja, analisando, deduzindo e
construindo novo conhecimento (CAPARROS-LERA; ROSA, 2013, p. 189-
210).

No entanto, 0 momento de desenvolvimento dessas operacdes, geralmente, €
curto. Por esta razao, trés procedimentos foram sugeridos para fazé-lo; a) fazer uma
selecdo de producdes de curta metragem; b) escolher apenas determinados trechos
de filmes especificos associados ao conteudo descrito ou a disciplinas distintas e,
desse modo alcancgar outras perspectivas quanto a apreciacao da atividade como um
todo, e, finalmente, c) analisar toda a extenséo da pratica pedagdgica.

O filme, dessa maneira, ganha outra dimenséo, pois possibilita o exercicio
reflexivo, o olhar para si. Essa percepcao sobre o filme (seja ele pela narrativa
convencional, ou o documentario) pode abranger outra dimensdo no espacgo
da escola. E, especialmente, na perspectiva de uma educagédo integral. A
experiéncia critica com o cinema, no espacgo da escola € pedagogicamente
uma das perspectivas que se podem estabelecer plenamente na formacéo

emancipatodria pautada no protagonismo e na autonomia (LIMEIRA, 2016, p.
70-78).

3.6 O cineclube, o ensino integral e a educacdo emancipatéria

A funcdo da coordenacdo académica envolvida com o ensino igualitério,
desperta na sociedade o olhar comprometido com a formacéo integral dos estudantes.
O uso do cinema como parte do ensino libertador é uma das oportunidades de
integracao entre a comunidade e o0 espa¢co. Com base nesse argumento procuramos
pensar a respeito das perspectivas que o cinema pode proporcionar como ferramenta
pedagodgica engajada no ensino focado na formacao do estudante como cidad&o ativo.
A par dessas ponderacdes, pensamos em um cenario das atribui¢cdes oferecidas pelo
cineclube como porta de entrada, uma coesao entre a academia e a sociedade.

Diante dessa dinamica habil encontramos alternativas para criar uma forma
segura de envolver, efetivamente, o corpo académico na instituicdo. Assim, o0
ambiente do ensino integral tem buscado um ensino de qualidade, levando-nos a
refletir, também, acerca daqueles estudantes que estdo nas séries conclusivas do
Ensino Fundamental.

De acordo com as diretrizes do Conselho Nacional de Cineclubes, os
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cineclubes nasceram como resposta as necessidades as quais as salas comerciais
nao atendiam, ou seja, a fruicdo do filme e a democratizacdo de acesso ao
conhecimento. Nesse caso, 0 cinema utiliza o ambiente escolar de forma diferenciada
e igualitaria. Essas praticas tém se evidenciado no plano estadual por intermédio de
fomentos a criacdo de pontos de cineclubes (Programa Cine Mais Cultura,
administrado pela Secretaria Nacional de Cultura).

Consideramos que o ambiente escolar propicia maior acessibilidade aos filmes,
pois o0 pensamento caminha lado a lado em um movimento de descoberta da “poténcia
pedagdgica do cinema” (FRESQUET, 2013, p. 11). Conforme ja considerado, as vias
a serem conhecidas séo viaveis e concedem uma formacéo imbuida de consciéncia
e cidadania, "concidada" (BOFF, 2012, p. 2) no convivio com a arte (0 cinema, neste
quadro). Por esse angulo, portanto, é possivel refletir um método préatico de producao
do raciocinio de analise empregando o cinema como ferramenta dessa formacéao.

Ja se fez referéncia a alteracdo da LDB estabelecida pela Lei n°® 13.006/2014,
gue acrescentou, ao artigo 26, o paragrafo oitavo: a inclusdo de filmes brasileiros nas
escolas e nos planejamentos pedagdgicos. Percebemos, assim, como uma
metodologia se aplica dentro do plano institucional (mas sem as diretrizes relevantes
sobre o funcionamento da estrutura) e mostra a relevancia do cinema como

ferramenta de desenvolvimento de analise no ambiente escolar.

3.7 O cinema como experimento

O cinema na escola representa um experimento estético e subjetivo, e ndo
apenas uma funcado social com diferentes expressées; é como fazer um experimento
e apontar novas hipoéteses de vida, de vivéncia, praticas inovadoras de conhecimento
composto e comum (CANCLINI, 2013, p. 336). Como ir da escola ao cinema num
exercicio pedagogico dessa natureza?

Talvez construindo politicas de inovacdo com os alunos que Ihes concedam
vivenciar o conhecimento dinamico (KASTRUP, 2007, p. 10-11), o aprender a
aprender ou o conhecimento perene de dialogo de esquecer e reinstruir-se. “Estamos
comprometidos com qualquer forma de educacédo que nao envolva conhecimentos
pré-fabricados, mas, sim, novos ajustes”, como apresenta Whitehead (1969, p. 13).

Na relacdo professor-aluno deve haver uma “terceira opgao”, que pode ser um

livro ou uma experiéncia diferente que ative a curiosidade de investigar e a criatividade
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do educando, de revelagao de algo que ele ndo sabe que possa ser relacionado com
0 que ja sabe, e, desse modo, compartilhar com o outro sua aventura intelectual
(RANCIERE, 2002, p. 27)

Da mesma forma, uma obra cinematografica nacional se mostra como
alternativa, pois o cinema possibilita a libertacéo racional de docentes e académicos,
diretamente relacionada as oportunidades criativas do filme, pois trafega entre a
realidade retratada e a criatividade envolvida na obra. Ndo apenas cria contetdos, ele
participa da concepcdo de contornos de existéncia. Nessa criatividade, o corpo
académico é envolvido junto com o filme.

Ademais, permite-nos questionar o que assistimos e fazer apreciacfes
inovadoras daquilo que nos é oferecido, além de nos abrir a veia critica sobre
mudancas na realidade para além da analise de principios ou da forma desinteressada
de compreender o conteldo. Nessa perspectiva, a pratica do cinema na escola
modifica os préprios usos educativos, um trabalho muito vasto para as obras
cinematograficas, mas com possibilidade de ser concretizado, se oferecermos
condi¢cles aos estudantes e docentes.

A instituicdo de ensino se torna um espaco de discusséao, substitui as diferencas
com determinadas reservas e incertezas. No dominio hegeménico da cognicao as
perguntas, a estima e as impressdes sao incluidas em olhares estabelecidos de
verdade. E a escola vivencia o seu propésito de diferencial politico e democratico,
como bem cultural tdo mal disseminado em nossa coletividade, comlo desejo de
constituir uma referéncia ao saber e ao ensino/aprendizagem.

Pressupfe-se que seja por doar um espaco para uma pratica Unica entre 0s
individuos com o intuito de ajudar a cultura da sétima arte a ressoar e ampliar a visao
construida da realidade fora dos espacos de exibicdes de filmes. Nos colégios, o
cinema desiste de ser um passatempo cultural e passa a ser um ambiente de criacao

de sensa¢des com muitas abstragoes.

3.8 O cenario sobre os cineclubes universitarios do Brasil

De uma parceria entre a Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP) com o
Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovacdo e Comunicac¢fes e 0 Ministério do Turismo
o Cinemas em Rede, o cineclube universitario surge como iniciativa que visa colaborar

para a concepc¢ado de mostras audiovisuais itinerantes nas instituicoes federais
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brasileiras de ensino.

A precedéncia do programa é aprimorar e acrescer 0 ingresso ao tema
nacional, promovendo filmes brasileiros nas muitas comunidades, especialmente em
comunidades sem cinemas.

Para esse objetivo, o programa fortalece e oportuniza resultados cientificos
para a troca de ideias e eventos entre salas de exibicdes e demais espacos de nas
entidades utilizadoras da RNP.

Entre os beneficios de aderir ao programa destacam-se as projecdes paralelas,
mesas-redondas participativas com cineastas, tutoria de tematicas, divisdo de temas
conectados, exibicbes presenciais, verificacbes de audiéncia e eventos com
conteudos em conexao.

O Programa Cinemas em Rede revelou as consequéncias precedentes da
concorréncia classificatéria, que visa aumentar a acessibilidade dos conteludos
audiovisuais a demais ambientes expositivos no pais para criar uma rede nacional.
Sao 123 organizacgdes registradas, das quais 51% séo instituicdes federais de ensino
superior (IFES), 36% sao Instituicbes Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia

(IFs) e 13% constituem outras institui¢cdes.

3.9 A relacdo entre os objetivos do Cineclube na Escola e do Ensino Médio
Integrado a Educacao Profissional e Tecnolégica

Entre os principais objetivos dos cineclubes estéo: refletir sobre a linguagem do
cinema, possibilitar a experiéncia filmica como ferramenta de educagéo, estimular o
desenvolvimento do pensamento critico e viabilizar acées concretas de intercambio
entre cineclubistas, realizadores, pesquisadores, criticos e pessoas que enxergam 0
cinema como uma arte transformadora.

Também temos como objetivos incentivar a criacdo de cineclubes nos
ambientes escolares com o fim de cooperacdo e estreitamento dos vinculos entre
escolas e a sociedade, e o desenvolvimento da cultura e da analise sobre varias
perspectivas da existéncia coletiva e outras disciplinas em comum.

Propomos promover encontros em que os filmes sejam utilizados como
complementacao as aulas expositivas sobre os conceitos, temas e teorias estudados
de forma interdisciplinar nas disciplinas de Artes, Biologia, Filosofia, Histéria, Lingua

Portuguesa e Sociologia, no ensino médio. Consideramos que o filme, além do carater
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de entretenimento, também estimula a pesquisa, incentiva o compartilhamento de
experiéncias, desenvolve competéncias individuais e possibilita o trabalho em grupo.

Desse modo, pretendemos criar um espaco na escola onde filmes séo exibidos
em determinados dias, em que a “visao”, a percepgao sobre a estrutura e tendéncia
da vida social exerca um compartilhamento publico no final de cada sessédo. O que
desejamos é transformar a escola em um ambiente novo para atribuicées culturais,
para envolver os alunos e socializa-los, agregar as novas tecnologias, a cultura, a
educacéo e a sustentabilidade.

As competéncias relacionadas ao cineclube visam estimular os resultados
estéticos dos filmes (sobretudo do Brasil), consolidar a discussdo no campo
audiovisual, formar uma colecéo de peliculas para o IFMS-Campus Campo Grande,
ensinar a linguagem audiovisual a comunidade escolar e despertar a atividade do
cineclube na escola.

Entre as medidas desse projeto temos a implantacéo de cineclubes nas outras
nove unidades do IFMS e, desse modo, fortalecer a utilizacdo das instalagbes do
campus com atividades audiovisuais, 0 que permite o restabelecimento da relacéo da
escola com a sociedade, fazendo uso da melhoria da utilizacdo dos ambientes,
estimular a ideia é configurar o campus como um centro difusor de cultura.

Como resultado institucional e regional conferido pelos Institutos Federais, o
Ensino Médio Integrado se tornou proposta em progresso de estudo e discussao, no
contexto educativo, bem como tema de publicacdes, reformulacdo e pesquisa de
politicas publicas, e de estudos cientificos, especialmente dissertacdes e teses. Sao
legitimados pelo aumento de eventos de pesquisa, criacdo de periddicos e programas
de pés-graduacao (stricto sensu) voltados para a educacao profissional e tecnoldgica.

Nesse sentido, Coutinho et al. (2012, p. 491-516) apontam que a relacao
colaborativa entre a universidade e a escola pode qualificar e adequar a pesquisa a
realidade desta e promover a melhoria da qualidade do ensino, se houver um contexto
de compartilhamento do conhecimento cientifico e da experiéncia pedagdgica.

Tais reflexdes conduziram ao entendimento de que uma solugéo transitoria e
viavel é um tipo de ensino médio que garanta a integralidade da Educacéo
Béasica, ou seja, que contemple o aprofundamento dos conhecimentos
cientificos produzidos e acumulados historicamente pela sociedade, como
também objetivos adicionais de formacgéo profissional numa perspectiva da
integracdo dessas dimensdes. Essa perspectiva, ao adotar a ciéncia, a

tecnologia, a cultura e o trabalho como eixos estruturantes, contempla as
bases em que se pode desenvolver uma educacao tecnoldgica ou politécnica
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e, ao mesmo tempo, uma formacao profissional stricto sensu exigida pela
dura realidade socioecondmica do pais (BRASIL, 2007).

Da mesma forma, o documento basico de um ensino médio integrado enfatiza
que o trabalho pedagodgico interdisciplinar ndo deve afetar "[...] a identidade
epistemologica da disciplina”" (BRASIL, 2007, p. 52), que o aperfeicoamento cientifico
€ o fundamento considerado imprescindivel sempre que houver a cobranca da
apreenséo do conceito. O dialogo e a tendéncia para trabalhar coletivamente pode ser
a iniciativa para concretizar a multidisciplinaridade e fortalecer a integragéo do ensino
médio nesta categoria. Com esse proposito, é preciso pensa-lo como um modelo que
estimule o progresso das competéncias de alunos e professores, assim como aptidées
gue desenvolvam emancipacao, retidao, interesse epistemoldgico, cientificidade e
capacidade de questionar e analisar de forma racional e inteligente (BRASIL, 2007).

Em um periodo de transformacdes rapidas, continuas e profundas, a educacao
profissional integrada ao ensino médio exige que as instituicbes considerem,
organizem e adotem uma nova abordagem para aumentar a capacidade de pesquisa
na comunidade académica, quebrando o mecanicismo e uma olhar inocente da
analogia entre sociedade e educacéo.

Por outro lado, é importante destacar que o Ensino Médio Integrado a Educacao
Profissional deve permanecer ligado ao significado dos objetivos da educacéo basica,
tornar-se firme, responder plenamente aos anseios do desenvolvimento humano, bem
como as pretensées e ambicdes da sociedade, e, assim, transformar-se em um
suporte para uma educacéo profissional de qualidade.

No proximo capitulo serdo apresentados os resultados obtidos a partir da
pesquisa qualitativa realizada. Por meio de um pré-teste de questionario com
perguntas abertas e fechadas, coletamos dados que nos permitiram compreender
melhor a percepcdo dos sujeitos participantes do estudo em relacdo ao tema
investigado. A partir da andlise desses dados, serdo apresentadas as principais
conclusdes do estudo e as reflexdes necesséarias para aprofundar a compreensao
sobre o0 assunto em questao.

Pretende-se que esta pesquisa contribua para o avanco do conhecimento na
area do Ensino Médio Integrado e do Cineclube Escolar, fornecendo uma
compreensao mais aprofundada sobre as percepc¢des dos participantes em relagcéo
ao tema. Além disso, a analise dos dados coletados pode ser utilizada para aprimorar

as praticas educacionais e pedagogicas, permitindo uma abordagem mais efetiva e
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interdisciplinar para o ensino. As reflexdes e andlises apresentadas no proximo
capitulo sdo, portanto, fundamentais para a continuidade do estudo e para o
desenvolvimento de estratégias mais eficazes para a promoc¢éao da educacéo cientifica

e da Educacéao Profissional e Tecnologica.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

4.1 Métodos de pesquisa e descricao do estudo

A pesquisa em questdo se caracteriza como qualitativa. Segundo Ludke e
André (1986, p. 13), uma pesquisa qualitativa envolve dados descritivos obtidos no
contato direto do pesquisador em a situacdo estudada, enfatiza mais o processo do
gue o produto, ndo se preocupa com representatatividade numérica. Minayo (2001, p.
14) considera pesquisa qualitativa a que trabalha com o universo dos significados,
motivos aspiragdes, crencas, valores e atitudes.

Esta pesquisa caracteriza-se, ainda, como tedérico-empirica, descritiva, com
vistas a um estudo de caso, que se sustenta nas observacdes registradas pelo
pesquisador e tem por método inicial o levantamento de dados por meio de revisao
bibliografica e andlise dos conteudos, para, em seguida, conhecer as prerrogativas
favoraveis e desfavoraveis para a aplicacdo do manual orientativo de elaboracéo de
um cineclube escolar no IFMS - Campus Campo Grande.

Foram consideradas fontes de pesquisa e andlise como relatérios técnicos,
dissertacdes, artigos cientificos publicados nos ultimos 7 (sete) anos nas bases de
dados do Google Académico e Web of Science.

A pesquisa tem como eixo a promocao o de cineclubes escolares como forma
de ensino no Ensino Médio Integrado da Educacédo Profissional e Tecnoldgica, como
atividade assincrona, além das aulas regulares. O projeto foi desenvolvido nos meses
de agosto de 2021 a junho de 2023, visando a elaboracdo de um manual orientativo
para a implantacdo do Cineclube Tereré.

O estudo constituiu-se de trés etapas distintas: levantamento e analise
documental, estudo de caso e aplicacdo de questionario semiestruturado online, aos
bibliotecarios e aos docentes do IFMS — Campus Campo Grande. Este estudo é
caracterizado como um estudo de caso porque segue as caracteristicas descritas por
Lidke e André (1986, p. 17).

O estudo de caso € o estudo de um caso, seja ele simples e especifico, como
o de uma professora competente de uma escola publica, ou complexo e
abstrato, como o das classes de alfabetizacdo (CA) ou o do ensino noturno.
O caso € sempre delimitado, devendo ter seus contornos claramente

definidos no desenrolar do estudo. O caso pode ser similar a outros, mas é
ao mesmo tempo distinto.
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Trés fases do projeto de producdo do manual de elaboracdo do cineclube
escolar foram consideradas: Fase | - Analise da conjuntura escolar em relacdo a
pesquisa; Fase Il — Estudo investigativo sobre a producdo de um manual de
elaboracdo do cineclube escolar, em que procuramos analisar a viabilidade de
implantar um manual de elaborac&o de um cineclube escolar nesta instituicdo; Fase Il
— Investigacao referente a implementacdo do manual de elaboracdo de um cineclube
escolar, em que procuramos analisar a participacdo de bibliotecarios e docentes no
uso do manual de elaboracédo de um cineclube escolar.

Na segunda etapa foram enviados questionarios (Apéndices C e D) via
plataforma do Google Forms aos professores e aos bibliotecérios atuantes na referida
instituicdo, em dois momentos diferentes - o primeiro na fase de coleta de dados e o
outro na segunda fase para a avaliacédo final do produto educacional.

Uma vez autorizada a pesquisa, solicitou-se a Direcdo do IFMS a lista com os
nomes dos participantes para envio do questionario, que, entretanto, ndo foram
identificados através dos questionarios, a fim de garantir seu anonimato.

Realizada a revisdo bibliografica, aprovada a pesquisa no Comité de Etica em
Pesquisa do UFMS, e autorizada pela Direcdo Geral do IFMS — Campus Campo
Grande (Apéndices A e B), demos inicio ao envio do questionario por e-mail.

Juntamente ao questionario, os participantes receberam e precisaram assinar
o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLC), por meio do qual aceitavam
espontaneamente participar da pesquisa. Finalizada essa etapa, seguimos para a
analise dos dados e encaminhamentos aos demais procedimentos para realizacéo
efetiva do produto educacional.

Pretendemos, assim, buscar os meios pelos quais essa implantacdo seja
possivel e colabore para o desenvolvimento e aprimoramento da instituicdo, para o0s
conhecimentos dos estudantes, bem como contribuir para as metodologias adotadas
por cada professor que vier a fazer uso desse recurso, na mesma linha de pesnamento

de Leite (2018, p. 1), que afirma:

Os referenciais identitarios aos quais criancas e jovens tém acesso, positivos
e negativos, provocam impactos significativos na imagem que eles constroem
de si mesmos e sobre os outros. Neste sentido, é importante que as escolas
e seus professores contribuam para que os referencias identitariosdisponiveis
as criangas e jovens negros e brancos sejam, cada vez mais, desprovidos de
esteredtipos e conteddos discriminatorios e capazes dereconhecer e valorizar
a diversidade cultural, étnico-racial, sexual etc.

Portanto, todo esforgo é valido no sentido de promover a utilizagdo do manual
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de elaboracdo de um cineclube escolar com o intuito de viabilizar todos essas
vantagens que serdo disponibilizadas ao corpo técnico-administrativo e docente, no
processo de aprendizagem, uma ferramenta a mais para o desenvolvimento da
educacéo.

Posteriormente, apds conhecerem o manual de elaboragdo de um cineclube
escolar, os nove participantes responderam ao segundo questionario de consulta de
opinido, de acordo com o modelo semiestruturado disponivel no Apéndice E, para,
entdo, verificarmos os beneficios de sua implantacdo para a comunidade escolar do
IFMS.

Ressaltamos que os dados da pesquisa aqui levantados serdo salvos em
arquivo fisico e digital, sob a guarda e responsabilidade do Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo Profissional e Tecnologica — ProfEPT do IFMS, por um
periodo de cinco anos apos o término da pesquisa.

O teor do produto educacional, um manual de elaboracdo de um cineclube
escolar, gira em torno de trés eixos: aquisicdo de equipamentos — como projetores,
monitores, caixas de som e colecdes de livros e filmes para escolas; treinamento de
professores e técnicos-administrativos; e acdes cineclubistas na escola, que seréao
exibicdes de filmes, cinemas e producgdes audiovisuais de alunos e professores.O
produto também apresenta propostas de criar parcerias com diversos festivais e
mostras.

Com base nos parametros determinados, na primeira fase de consulta, analise,
pesquisa e estudo conceitual, consideraram-se 0s repositorios cientificos da Biblioteca
Digital Brasileira das Teses e Dissertagbes (BDTD), Portal da Capes, Scielo, livros e
artigos cientificos sobre o tema cineclube na escola. Os descritores utilizados nessa
busca foram: "audiovisual”, “cineclube”, “educacgao profissional” e "cinema na escola".

Com o intuito de identificar as ferramentas necessarias para a coleta de dados
de pesquisa em relacdo a cada objetivo especifico, estabelecemos um conjunto de
indicadores que nortearam a procura de suporte e, portanto, visaram ao alcance do
objetivo geral. Apresentamos, no Quadro 1, a associacdo entre 0s objetivos,

indicadores e instrumentos utilizados para a coleta de dados.
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Figura 16 — Quadro com os objetivos, indicadores e instrumentos para a pesquisa

Objetivo Geral

Propor a estruturagéo de um cineclube como ferramenta de ensino
para o IFMS - Campus Campo Grande por meio de um manual

orientativo.

Objetivos especificos

Indicadores

Instrumentos

Identificar a
contribuicdo para a
compreensdo dos
contetidos que 0 uso
dos recursos
audiovisuais utilizados
pelos docentes e
bibliotecarios
possibilita, dando
enfase a importancia
de um cineclube na
instituicéo;

1) Qual o entendimento do professor sobre o
atendimento ao estudante no cineclube antes e
depois das sec¢bes de cinema?

2) O que o professor entende sobre o seu papel
docente no cineclube antes e depois das se¢des
de cinema?

3) Qual responsabilidade o professor atribui ao
estudante atendido pelo cineclube antes e
depois das sec¢bes de cinema?

4) Como o professor avalia sua atuacdo do
cineclube antes e depois das sec¢des decinema?

1) Questionario.

2) Questionario.

3) Questionario.

4) Questionario.

Verificar as
possibilidades de
utilizacdo de um
cineclube no espaco
fisico do IFMS -
Campus Campo
Grande;

5) Como o professor elabora o material didatico
para o atendimento do cineclube antes e depois
das secdes de cinema?

6) O que compde o material didatico enviado ao
estudante antes e depois das sec¢bes de
cinema?

7) Qual a relacéo entre o que € encaminhado ao
estudante que participa do cineclube e o que é
aplicado em sala de aula antes e depois das
secdes de cinema?

8) Como o docente percebe a receptividade do
estudante ao material didatico antes e depois
das secdes de cinema?

5) Questionario /
Analise Documental.

6) Questionario /
Analise Documental.

7) Questionario
/Analise
Documental.

8) Questionario.

Elaborar um manual
tedrico e pratico para a
estruturagdo de um
cineclube no IFMS -
Campus Campo
Grande.

9) Como é a devolutiva das atividades realizadas
no cineclube antes e depois das secdes de
cinema?

10) O professor leva em consideracéo a realidade
social do estudante na elaboracdo do material
didatico antes e depois das se¢besde cinema?

9) Questionario.

10)Questionario.

Analisar o processopara
a implantacéo do
cineclube bem como os
possiveis beneficios
para os alunos do IFMS.

11) Qual a visdo do docente quanto as
contribuicbes da criacdo do Cineclube para a
comunidade académica do IFMS no Campus de
Campo Grande/MS?

12) Quais pressupostos foram considerados na
elaboracao do material didatico para o estudante
em Criacdo do Cineclube para a comunidade
académica do IFMS no Campus de Campo
Grande/MS?

11) Questinonério.

12) Questinonario.

Fonte: O autor.

4.2 Ambiente de realizacdo da pesquisa

O estudo foi desenvolvido no IFMS - Campus Campo Grande, localizado na

Rua Taquari, 831, Bairro Santo Antdnio, Campo Grande, Mato Grosso do Sul. As

informacgdes mais detalhadas sobre a instituicdo sao fornecidas no proximo item.
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4.3 O Cenario escolar

A Rede Federal de Educacéo Profissional, Cientifica e Tecnolégica (RFEPCT)
existe em todo o territério brasileiro, perfazendo mais de 650 municipios, segundo o
Ministério da Educacdo (MEC) e conforme dados da Secretaria de Educacéo

Profissional e Técnica (Setec/MEC).

Figura 17 - Linha do tempo do IFMS — Campus Campo Grande.

o Linha do tempo do IFMS —

2008 W Concepgéo do IFMS junto com os Institutos Federais;
m 0 Campus Nova Andradina comega suas atividades;

0 comeco tambhém em Aquidauana, Campo Grande, Corumbd,
Coxim, Ponta Pora, Trés Lagoas;

0s campi de Dourados, Jardim e Navirai também abrem as portas;

Em localizagdo nova e permanente o Campus Campo Grande
comega as suas atribuicoes.

Fonte: produzido pelo autor, com base nas informagées disponibilizadas na Pagina do IFMS:
https://www.ifms.edu.br/campi/campus-campo-grande/sobre/historia

Com a lei de reorganizacao da Rede Federal, Lei n® 11.892, de 29 de dezembro
de 2008, foi constituido o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do
Estado de Mato Grosso do Sul (IFMS). De acordo com esse dispositivo, trata-se de
instituicdes federais de ensino superior, basico e profissionalizante, pluridisciplinares
e multicampi (diversas entidades), de formagéao profissional e de formacao técnica nas
diversas modalidades de ensino inseridas no ambito da pesquisa e extensdao. No ano
de 2010, foi inaugurado o primeiro campus operacional do IFMS, em Nova Andradina.
Desde 2011 foi inaugurada uma sede interina do campus Campo Grande, e também
em Aquidauana, Corumba, Coxim, Ponta Pora e Trés Lagoas. Em 2014 iniciaram suas

operacdes os campi de Dourados, Jardim e Navirai.


https://www.ifms.edu.br/campi/campus-campo-grande/sobre/historia
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O IFMS est4 arranjado na configuracdo de varias unidades, com matriz em
Campo Grande, e conta com uma reitoria como suporte e parcela de geréncia que
garante o controle organizacional por meio da associacao intercampus. Com atuacao
em 10 cidades, o IFMS abrange as mesorregifes do estado de Mato Grosso do Sul e

disponibiliza capacitacéo profissional até a p6s-graduacao.

Figura 18 - Mapa do Estado de Mato Grosso do Sul onde apresenta as regifes de areas de abrangéncia
onde estédo localizados os campi do IFMS.

& O IFMS em Mato Grosso do Sul —

Bolivia

Minas Gerais

Cai
o Ca"ll'li‘;o Grande

mpus
Lagoas

Sdo Paulo

Paraguai

Parana

Fonte: Criacdo do autor, com base nas informacdes disponibilizadas na Pagina do IFMS:
https://www.ifms.edu.br/acesso-a-informacaol/institucional/estrutura-organizacional/campi.

O IFMS em Campo Grande teve duas instalacfes temporarias, contudo, desde
0 ano de 2017 passou as instalagbes permanentes na Rua Taquari, n° 831, no Bairro
Santo Anténio. Nesse local temos cinco prédios, uma edificacdo em obras (Bloco F),
duas quadras poliesportivas (coberta e descoberta), um parque de estacionamento e
oito salas padrédo. No interior dos prédios estdo as salas de aula, os laboratérios, a
biblioteca, o refeitdrio e as se¢bes gestoras.


https://www.ifms.edu.br/acesso-a-informacao/institucional/estrutura-organizacional/campi
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Figura 19 - Entrada de acesso de alunos e pedestres ao IFMS — Campus Campo Grande
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Fonte: Ascom/IFMS: https://www.ifms.edu.br/noticias/campus-campo-grande-inicia-atividades-em-sede-
definitiva/img_5210.jpg/view

4.4 Individuos da pesquisa

Os individuos do estudo foram 120 (cento e vinte) servidores, entre 0s quais (4)
guatro Bibliotecarios Documentalistas e um Assistente Administrativo, portanto, (5)
cinco técnicos administrativos lotados na biblioteca do IFMS — Campus Campo
Grande. Os demais participantes foram 73 (setenta e trés) docentes do nacleo comum
e 42 (quarenta e dois) docentes das areas técnicas, um total de 115 (cento e quinze)
docentes. As identidades desses sujeitos foram resguardadas, assim como dados que
pudessem reconhecé-los. Os dados oferecidos foram usados somente para a
efetivacdo da pesquisa. Os estudos realizados tiveram termos de consentimento livre
e esclarecido assinados por todos os pesquisadores e todos o0s participantes, seguindo
recomendacdo do coordenador, aprovacdo da direcdo da escola e seguindo as
orientacbes do Comité de Etica em Pesquisa do UFMS (APENDICE C). As
informacgdes apuradas na obra "Cineclube na Escola" foram utilizadas apenas para
este estudo.

Seguimos as diretrizes do Comité de Etica em Pesquisa do UFMS e a situagéo
do projeto é a de foi aprovado no CEP - UFMS em 25 de julho de 2022, com o CAAE:
55387622.8.0000.0021. Ainda assim, de acordo com as normas do Comité de Etica


https://www.ifms.edu.br/noticias/campus-campo-grande-inicia-atividades-em-sede-definitiva/img_5210.jpg/view
https://www.ifms.edu.br/noticias/campus-campo-grande-inicia-atividades-em-sede-definitiva/img_5210.jpg/view
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em Pesquisa do UFMS, os formularios a seguir foram elaborados:

a) Termo de autorizagcdo para desenvolvimento da pesquisa na instituicdo
(Apéndice A): assinada pelo diretor-geral do campus.

b) Solicitacdo de autorizacao para realizagéo da pesquisa na escola (Apéndice
B): assinada pelo pesquisador.

c) Termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) - Questionario do
participante da pesquisa e Declaracdo do participante da pesquisa (Apéndice C):
assinado pelo pesquisador e o participante.

d) Questionario 1 — Consulta de opinido - fase inicial (Apéndice D): respondidos
pelos docentes e bibliotecarios.

d) Questionario 2 — Consulta de opinido — Analise final da aplicacdo do manual
de elaboracéo do cineclube escolar - pés aplicacdo (Apéndice E): respondidos pelos

docentes e bibliotecarios.

4.5 Investigacao

Os dados foram recolhidos por meio dos meios subsequentes:

1. Pesquisa de documentacdo legal: Descreve o cendrio da analise;

2. Observacdes: realizados pelo pesquisador e registrada no diario do estudo;
3. Questionarios: docentes, técnicos em audiovisual e bibliotecérios.

Os participantes envolvidos sdo avisados sobre a analise e podem abdicar de
participar a alguma ocasiao sem sofrer danos morais ou financeiros.
Foi importante manter um registro permanente da pesquisa no diario do estudo;
as principais razdes para a criacao desse diario sao, segundo Hughes (2000), sao:
Gerar a historia do projeto, o pensamento do pesquisador e 0 processo de
pesquisa. - Fornecer material para reflexdo. - Proporcionar dados para a

pesquisa. - Registrar o desenvolvimento dos conhecimentos de pesquisa
adquiridos pelo investigador.

Desse modo, na conclusdo de cada etapa registraram-se dados no diario do
estudo, para o qual elegemos 0s seguintes itens: sintese dos eventos, debates, temas
a serem exploradas e apontamentos do pesquisador.

Os questionarios de coleta de dados foram antecipadamente testados e
aprovados. Os critérios adotados para reunir as informagdes (questionarios, analise

documental e observacdes) permitiram compreender com mais qualidade o
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funcionamento quotidiano desta proposta.

4.6 Diagnostico das informacgdes

Todas as informacfes coletadas seguiram a teoria da analise documental de
registros oficiais, considerando os questionarios, com base em Bardin (2011).

A investigacdo de documentos oficiais foi realizada por meio da analise de
projetos de politicas educacionais do IFMS — Campus Campo Grande e alguns
registros encontrados na internet, como os sites do IFMS e do MEC. Textos cientificos
e artigos, da mesma forma, foram conduzidos de acordo com as diretrizes de Bardin
(2011). Quanto a analise de documentos, ela é preservada por Ludke e André (1986,
p. 38):

Embora pouco explorada ndo sé na area de educacdo como em outras areas
de acdo social, a analise documental pode se constituir numa técnica valiosa
de abordagem de dados qualitativos, seja complementando as informagdes

obtidas por outras técnicas, seja desvelando aspectos novos de um tema ou
problema.

Esses autores sugerem que o0 observador possua certas caracteristicas, para
nao finalizar o estudo com informacdes com menor significancia ou perder os dados
mais expressivos. Durante a investigacdo sobre o Cineclube na Escola, os subsidios
das observacdes foram coletados fazendo uso de apontamentos no diario de estudo.
Em seguida, foram preparados questionarios (Apéndices D e E) para recolher dados
a respeito dos tracos e o entendimento dos docentes e bibliotecarios que participarem
do estudo. Consideramos relevante esclarecer que também foram examinados o0s
pontos de vista dos individuos durante os encontros que antecediam e finalizavam a
cada projecao cinematografica, a fim de reconhecer indica¢cbes para a Pedagogia por
Projeto de Trabalho. Para maior sistematizacdo do exame dos contetdos estes grupos

foram escolhidos e Bardin (2011) foi aplicado como orientagéo elementar.
4.7 Classificacédo da pesquisa
Uma das etapas mais importantes da metodologia da pesquisa € a classificagéo

dos trabalhos e os objetivos da pesquisa, assim é provavel a argumentacdo a questao

fundamental do estudo.
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A categorizacédo é um procedimento de agrupar dados considerando a parte
comum existente entre eles. Classifica-se por semelhanca ou analogia,
segundo critérios previamente estabelecidos ou definidos no processo. Estes
critérios podem ser semanticos, originando categorias tematicas. Podem ser
sintaticos definindo-se categorias a partir de verbos, adjetivos, substantivos,
etc. As categorias podem ainda ser constituidas a partir de critérios Iéxicos,
com énfase nas palavras e seus sentidos ou podem ser fundadas em critérios
expressivos focalizando em problemas de linguagem. Cada conjunto de
categorias, entretanto, deve fundamentar-se em apenas um destes critérios
(MORAES, 1999, p. 15).

Retomamos os seguintes objetivos que foram reunidos para sistematizar de
forma adequada e desenvolver o processo de pesquisa:

a) ldentificar a contribuicdo para a compreensao dos contetidos que o uso dos
recursos audiovisuais utilizados pelos docentes e bibliotecérios possibilita, dando
enfase a importancia de um cineclube na instituigéo;

b) Verificar as possibilidades de utilizacdo de um cineclube no espaco fisico do
IFMS - Campus Campo Grande;

c) Elaborar um manual tedrico e pratico para a estruturacédo de um cineclube no
IFMS - Campus Campo Grande

d) Propor a estruturacdo de um cineclube como ferramenta de ensino para o

IFMS - Campus Campo Grande por meio de um manual orientativo.

4.8 A pesquisa e seus limites

A pesquisa qualitativa atual limita-se a proposta da estruturacdo de um
cineclube como ferramenta de ensino para o IFMS - Campus Campo Grande por meio
de um manual orientativo.

A partir da pedagogia de projetos, esta proposicdo foi pensada como
oportunidade de analisar um procedimento diferente, que nos permite o incremento
curricular da referida instituicdo. Significativo é esclarecer que o interesse deste estudo

nao foi equiparar as soluc¢des alcangadas com outro estudo analogo.

4.9 Critérios de incluséao

Para fins de delimitacdo considerou-se a comunidade académica do Instituto
Federal de Mato Grosso do Sul e do Programa de Pés-graduacdo em Educacdo
Profissional e Tecnoldgica do IFMS - Campus de Campo Grande comopublico prioritario

na analise de viabilidade do Cineclube.
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Nessa perspectiva, o questionario de participacao foi enviado apenas para
bibliotecarios e professores da carreira federal do IFMS, ndo sendo considerados 0s

professores contratados nem os visitantes.

4.10 Riscos

Os riscos verificados no ponto de vista no processo de analise documental da
pesquisa sdo minimos, haja vista que todos os documentos e materiais selecionados
para a pesquisa ja estdo publicados e sao de conhecimento publico, logo, ndo ha
necessidade de autorizacdo para consulta e utilizacao.

Na fase de aplicacdo do questionario foram observadas todas as normas do
Comité de Etica, tanto na estruturacdo quanto na sua aplicacdo, a fim de que se
evitassem problemas de exposicdo e constrangimento pessoal do entrevistado,
garantindo a seguranca e idoneidade da pesquisa. Logo, na configuragédo do Google
Forms néo se exigiu a identificacdo do participante, para entao evitar quaisquer riscos
a pesquisa. Nao ha risco econdmico evidenciado pela compra de materiais e
equipamentos, e por isso ndo ha orcamento pois 0 Campus Campo Grande ja dispde

de materiais e equipamentos para tais procedimentos.

4.11 Beneficios

e Contribuicéo para a promocgao da cultura e engajamento escolar;

e Conhecimento precedente da pesquisa, que por sua vez poderacontribuir
para o desenvolvimento de alternativas efetivas para ofuturo;

e Contribuicdo para o processo de ensino-aprendizagem da comunidade

académica.

4.12 Opinides dos participantes arespeito de um cineclube na escola

Exibimos, a partir deste ponto, os dados obtidos por meio do questionario,
acompanhados da respectiva andlise. O primeiro intrumento aplicado continha 12
perguntas, nove delas no formato de questdes abertas (41,6%) e cinco no formato de
guestdes fechadas (75%). As mais importantes informacdes sdo apresentadas e

fundamentadas a seguir, com representacdes de diagramas que mostram as
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porcentagens. Considerando a dimenséo e volume dos dados reunidos, foram eleitas

as questdes mais relevantes do ponto de vista dos temas da pesquisa.

4.12.1 Analise do questionario 1 - Consulta de opiniao (Fase inicial)

Os dados que apresentamos a seguir referem-se aos 31 (trinta e um) servidores
que responderam ao primeiro questionario. Com relacdo ao cargo que ocupam,
notamos que 29 participantes (93,5%) desempenham funcéo de docentes de todas as
areas, tanto do Nucleo Comum quanto do Nucleo Técnico. Dois participantes (6,5%)
sdo Técnicos Administrativos Bibliotecarios. Podemos conferir esses dados na Figura
20.

Figura 20 - Grafico de barras sobre os cargos.

Cargo:

31 respostas

Docente 29 (93,5%)

Técnico-administrativo 2 (6,5%)

0 10 20 30
Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Esse dado sugere que os cineclubes podem ser uma oportunidade para os
professores apresentarem e discutirem filmes relevantes para suas disciplinas e para
promover a educacdo por meio do cinema. Por outro lado, a presenca de técnicos-
administrativos bibliotecarios pode ser importante para garantir a organizacdo e
manutencdo de acervos de filmes, a orientacdo de pesquisas e a promocéo de
atividades relacionadas ao cinema e a cultura.

Com referéncia as disciplinas de ingresso e/ou setor de lotacdo os participantes
mostraram, por meio de pergunta aberta, que ha uma grande variedade de areas
técnicas e nucleo comum presentes em seu ambiente de trabalho. As disciplinas mais
mencionadas foram Desenvolvimento Web/Coinf, Engenharia Mecanica/Cobem e

Desenho Técnico/Coime. Outras areas técnicas mencionadas pelos participantes
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foram a Engenharia de Software/Coinf, Redes de Computadores/Redes e
Eletrotécnica/Dipog.

Além disso, disciplinas do nacleo comum, como Portugués/inglés, Educacao
Fisica, Geografia/Diren e Historia/Diren-Coime, Matematica, Quimica e Biologia
também foram mencionadas, demonstrando a importancia dessas disciplinas para a
realizacdo de experimentos cientificos e analises quantitativas em diversas areas de
atuacéo.

Essas disciplinas sdo importantes para o desenvolvimento de profissionais
completos e capacitados para atuar em diversas areas de atuacdo e para lidar com
situagcOes complexas e desafios multidisciplinares.

Concernente a cidade/estado em que residem os participantes, trata-se de um
guesito de relevancia, pois, ao considerarmos os modelos presencial e remoto, vai
nos dar uma ideia do quanto isso afeta o acesso a proposta.

Todos residem no municipio de Campo Grande, a maioria (100%) esta
circunscrita na regido metropolitana (Figura 21), nenhum dos participantes reside fora
da cidade. Ressalta-se que o formulario virtual facilitou o envio da devolutiva das

respostas.

Figura 21 - Grafico de barras sobre cidade e estado.

Cidade e estado:
31 respostas

5(16,1%) 5(16,1%) 5(16,1%)

4 (12,9%) 4 (12,9%)
|

i |

1 (3,[2%) 1(3,2%)

0
Campo Grande Campo Grande - MS Campo Grande MS Campo Grande-MS  Campo Grande/ Mat...
Campo Grande , Ma... Campo Grande / MS Campo Grande, MS Campo Grande/ MS Campo G...

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Novamente, vale ressaltar também, que o cinema acaba sendo uma arte bem
aberta devido ao seu potencial de reproducdo. Na maioria das outras formas de
expressao artistica, como pecgas teatrais, concertos etc., a obra, o autor e os atores a

presenca é exigida, e no caso do cinema pode aumentar a difusdo da obra
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cinematografica pela possibilidade de haver copias.

Esse fendmeno permite que o mesmo produto — o filme — seja apresentado
simultaneamente numa quantidade, em principio, ilimitada de lugares para
um publico ilimitado. O que amplia as possibilidades de divulgacdo e de
dominacéo ideoldgica e tem profundas repercussdes sobre o mercado
(BERNARDET, 2012, p. 24).

Sob outra perspectiva, no estudo em analise, vemos o potencial de divulgar a
arte do cinema a muitos, ja que € um cineclube. Existe também a possibilidade de ser
aberto a comunidade e pode chegar a lugares muito distantes, se evoluir a modelos
virtuais.

Em seguida, procedemos a apresentacdo de dados e analise acerca do

cineclube na educacéo.

Anélise do diagrama da Pergunta Fechada 1

Figura 22 - Gréfico de barras sobre o que € um cineclube e suas finalidades.

1 - Voceé sabe do que se trata um Cineclube e suas finalidades?
31 respostas

sim 21 (67,7%)

nao 10 (32,3%)

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

O resultado apresentado no diagrama indica que a maioria dos participantes
do questionario, ou seja, 67,7%, tém conhecimento sobre o que € um cineclube e suas
finalidades. Isso sugere que ha um interesse em assistir e discutir filmes em grupo,
bem como uma compreenséo das finalidades de um cineclube, como promover o
acesso a filmes independentes e de qualidade, estimular a reflexao critica e incentivar
o didlogo e o debate sobre questdes sociais, culturais e politicas. Essa informacao
pode ser util para promover e incentivar a criagdo de cineclubes e atividades

relacionadas a filmes e discussoes.
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No entanto, € importante notar que entre 0s participantes que tém
conhecimento sobre cineclubes um grupo de 10 pessoas (32,3%), um ndamero
significativo, ndo esta familiarizado com o conceito de cineclube e suas finalidades.
Essas pessoas podem ser beneficiadas pela divulgacdo de informacbes sobre
cineclubes e atividades relacionadas, bem como pela promocéo de eventos e debates
sobre filmes em suas comunidades.

Ainda assim, € possivel que a porcentagem de pessoas que conhecem
cineclubes possa variar, dependendo da regido ou contexto social, cultural e
educacional em que estédo inseridas. Por exemplo, em comunidades com acesso
limitado a cultura e educacao, pode ser que menos pessoas conheca cineclubes e
suas finalidades. Portanto, é importante considerar o contexto social e cultural ao
planejar atividades relacionadas a filmes e debates.

De qualquer forma, os resultados sugerem haver uma base de pessoas
interessadas e familiarizadas com cineclubes e suas finalidades. Essas pessoas
podem ser um publico potencial para atividades relacionadas a filmes e debates, bem
como para a criagdo de novos cineclubes em suas comunidades. Além disso, a
divulgacéo de informacdes sobre cineclubes pode ajudar a expandir o alcance dessas
atividades e incentivar um maior engajamento e participacdo da comunidade em

discussdes sobre cultura, sociedade e politica.

Analise do diagrama da Pergunta Fechada 2

2 - Voceé utiliza atividades assincronas em suas aulas?
31 respostas

®sm
® nio

Figura 23 - Grafico de setores/atividades assincronas em salas de aula.

Como podemos observar, 87,1%, ou seja, a maioria dos participantes

respondeu que utiliza atividades assincronas em suas aulas e 12,9% ndo emprega
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em suas atividades docentes. O uso desse formato de atividades em ambientes
educacionais tem se tornado cada vez mais comum, principalmente devido a
pandemia da Covid-19, que obrigou as instituicbes a adotarem medidas de
distanciamento social. Esse resultado sugere que os professores estédo incorporando
novas tecnologias em suas praticas educacionais, o que pode ser benéfico para os
estudantes.

A utilizacdo de atividades assincronas pode ter diversos beneficios para os
estudantes, como a possibilidade de assistir as aulas no momento que lhes for mais
conveniente e de rever o conteudo quantas vezes forem necessarias. Além disso, as
atividades assincronas podem ser uma forma eficaz de complementar as aulas
presenciais, permitindo que os estudantes ampliem seus conhecimentos e pratiguem
habilidades especificas.

No entanto, € importante destacar que a utilizacdo de atividades assincronas
requer planejamento cuidadoso por parte dos professores, de modo a garantir que 0s
estudantes estejam engajados e participando ativamente do processo de
aprendizagem. E necessario que os professores utilizem recursos que sejam
adequados para o objetivo de aprendizagem proposto e que incentivem a interacdo e
a colaboracédo entre os estudantes.

O fato de que apenas 12,9% dos participantes afirmaram nao utilizar atividades
assincronas em suas aulas indica que essa estratégia € amplamente adotada pelos
professores, mesmo em cursos que tradicionalmente n&o utilizavam tecnologias
digitais. Acredita-se que essa tendéncia deva continuar mesmo apds o fim da
pandemia, uma vez que as atividades assincronas se mostraram eficazes para o
ensino e a aprendizagem em diversas areas do conhecimento.

Portanto, a incorporacdo de atividades assincronas nas aulas pode ser vista
como uma oportunidade para transformar o modelo educacional tradicional e torna-lo
mais inclusivo e acessivel. Os professores devem buscar se capacitar e se atualizar
em relagdo as tecnologias disponiveis, de modo a oferecer aos estudantes uma
educacéo de qualidade e alinhada com as demandas da sociedade atual.

A experiéncia subjetiva em relagéo ao cinema é um aspecto fundamental a ser
considerado pelos professores no momento de selecionar filmes para serem utilizados
nas praticas didaticas. Cada aluno tem uma visdo Unica do mundo e a maneira como
ele enxerga e interpreta o que é apresentado na tela pode ser influenciada por

diversos fatores, como sua histéria de vida, valores, crencas e contexto cultural.
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Portanto, € importante que o professor esteja ciente dessas diferencas e busque

promover um dialogo respeitoso e construtivo em sala de aula.

Anélise do diagrama da Pergunta Fechada 3

Figura 24 - Gréfico de setores sobre utilizacéo de filmes em praticas didaticas.

3 - Caso ja utiliza atividades assincronas, vocé utiliza filmes em suas praticas didaticas?
31 respostas

@® sempre
@® as vezes
nunca

54,8% a

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Ao selecionar filmes para serem utilizados nas préticas didaticas, os
professores devem levar em consideragdo diversos fatores, como a faixa etéria dos
alunos, a compreenséo dos contetdos apresentados e as necessidades educacionais
de cada turma. A escolha adequada pode proporcionar um ambiente de aprendizado
mais motivador e significativo, além de contribuir para a formacao critica e cultural dos
estudantes.

A utilizacao de filmes nas préticas didaticas pode ser um recurso muito valioso
para a promogéo da inclusédo e diversidade. Ao selecionar filmes que representem
diferentes culturas, etnias, géneros e orientacdes sexuais, 0s professores podem
ajudar a ampliar a visdo de mundo dos alunos e a desenvolver sua empatia e respeito
pelas diferencas. Aléem disso, € importante que os professores estejam atentos as
guestdes de representatividade e estereotipos presentes nos filmes selecionados.

No contexto das atividades assincronas, a utilizacdo de filmes nas préticas
didaticas pode ser um recurso ainda mais importante. Com o aumento do ensino a
distancia, muitos professores recorrem a videos e filmes para complementar o
conteudo apresentado em sala de aula. No entanto, é importante que os professores

estejam atentos as possiveis diferencas entre as interpretacdes dos alunos e
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busquem promover um didlogo respeitoso e construtivo mesmo em um ambiente
virtual.

Por fim, € importante destacar que a utilizacdo de filmes nas praticas didaticas

pode contribuir para o desenvolvimento de habilidades importantes, como a

capacidade de andlise critica e a compreensao da linguagem audiovisual. Ao discutir

filmes em sala de aula, os alunos sao incentivados a refletir sobre as mensagens e

valores presentes na obra, desenvolvendo sua capacidade de argumentacéo e

expressdo. Além disso, a analise de filmes pode auxiliar os alunos a entender melhor

a linguagem audiovisual e a desenvolver habilidades de producéo e edi¢ao de videos.

Com o tempo, a arte do cinema criou uma magia que desempenha um papel

enorme em tempos como a pandemia. Agarrar-se a historias e participar delas ajuda
a nos conduzir para um mundo ideal, entdo uma obra cinematografica é

[...] um pouco como num sonho: o que a gente vé e faz num sonho néo é

real, mais isso sé sabemos depois quando acordamos. Enquanto dura o

sonho, pensamos que é verdade. Essa ilusdo de verdade, que se chama

“impressao da realidade” foi provavelmente a base do grande sucesso do

cinema. O cinema da a impresséo que é a propria vida que vemos na tela,
brigas verdadeiras, amores verdadeiros (BERNARDET, 2012, p. 12-13).

Andlise do diagrama da Pergunta Aberta 4

De acordo com a pesquisa realizada sobre os critérios utilizados na escolha de
um filme para exibicdo nas praticas didaticas, além da afirmacdo positiva dos
participantes, outros critérios também foram levados em consideracdo.O primeiro
critério mais relevante para 74,2% dos participantes foi o tema abordado no filme, ou
seja, o conteudo que o filme traz e como ele pode ser utilizado para enriquecer o
aprendizado dos estudantes. Em seguida, com 35,5% das respostas, a duracao do
filme foi um critério importante para muitos professores, que levam em conta o tempo
disponivel para a exibicdo e discusséo do filme em sala de aula.

Esses sdo apenas alguns critérios que podem ser considerados na escolha de
um filme para praticas didaticas, e podem variar de acordo com 0s objetivos e as
caracteristicas especificas de cada atividade ou disciplina.

Além desses critérios, outros foram mencionados por uma minoria de
participantes. Por exemplo, alguns consideraram a plataforma onde o material estara

disponivel, para garantir que todos os estudantes terdo acesso ao filme. Outros
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levaram em conta as caracteristicas estéticas da obra, o aspecto ludico do filme e até
mesmo a importancia do filme, mesmo sem utiliza-lo diretamente nas aulas. Por fim,
alguns professores mencionaram que a nado utilizacdo do filme também € uma
consideracao importante, ja que nem todos os filmes sdo adequados para todas as

turmas ou disciplinas.

Figura 25 - Grafico de barras sobre critérios usados na escolha de um filme nas praticas didaticas.

4 - Caso sim, quais critérios vocé utiliza para escolher um filme a ser exibido em suas praticas
didaticas?

31 respostas

duragao 11 (35,5%)
tema 23 (74,2%)
repercussao—0 (0%)
indicacao 1(3,2%)
Tema que esteja de acordo... 1(3,2%)
Atualmente, nao tenho disci... 1(3,2%)
Ainda nao utilizo filmes nas... 1(3,2%)
Nao utilizo filmes. 1(3,2%)
nao utilizo 1(3,2%)
Nao utilizo 1(3,2%)
plataforma que pode ser utili... 1(3,2%)
Né&o tenho usado filmes 1(3,2%)
Caracteristicas estéticas 1(3,2%)
Nao utilizo, mas considero i... 1(3,2%)
Relevancia com a ementa d... 1(3,2%)
0 5 10 15 20 25

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

A escolha de um filme para ser utilizado em praticas didaticas pode ser uma
tarefa desafiadora para professores e educadores. E importante considerar diversos
critérios para garantir que o filme escolhido seja adequado e relevante para os
objetivos de aprendizagem e para o publico-alvo. Alguns critérios importantes a serem
considerados incluem a idade do publico, o contetdo do filme, a qualidade técnica e
artistica, a relacdo com a disciplina estudada, entre outros. Além disso, € importante
garantir que o filme seja utilizado de forma critica e reflexiva, para que os alunos
possam desenvolver habilidades como analise, interpretacéo e debate.

Segundo Alves (2010), a escolha de um filme para ser utilizado em préticas
didaticas deve levar em consideracdo a relacdo do filme com a disciplina estudada.
Isso significa que o filme deve ser capaz de fornecer informacgoes e insights relevantes
para o conteudo da aula, e ndo apenas ser utilizado como entretenimento. Além disso,
0 autor destaca a importancia de escolher filmes que sejam adequados para a faixa
etaria do publico-alvo, para garantir que o contetdo seja compreendido de forma
adequada e gue nao haja cenas ou temas inapropriados.
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A escolha de um filme para ser utilizado em praticas didaticas deve levar em
consideracdo ndo apenas o contetdo, mas também a qualidade técnica e artistica do
filme. Isso significa que o filme deve apresentar uma linguagem visual e narrativa bem
estruturada, com atores e direcdo competentes. Além disso, o filme deve ser capaz
de transmitir mensagens relevantes e estimular a reflex&o critica por parte dos alunos.
Os autores ressaltam que, ao escolher filmes com qualidade artistica e técnica, é
possivel criar um ambiente mais estimulante e produtivo para o processo de
aprendizagem.

Em suma, a escolha de um filme para ser utilizado em préticas didaticas deve
considerar diversos critérios, como a relacdo com a disciplina estudada, a adequacéo
para a faixa etaria do publico, a qualidade técnica e artistica, entre outros. Além disso,
€ importante que o filme seja utilizado de forma critica e reflexiva, para os alunos
poderem desenvolver habilidades importantes como andlise, interpretacdo e debate.
A escolha cuidadosa de filmes pode ser uma forma eficaz de tornar o processo de

aprendizagem mais envolvente e estimulante para os alunos.

Analise do diagrama da Pergunta Fechada 5

Figura 26 - Gréfico referente a pergunta fechada 5

5 - Vocé acredita que a utilizacao de filmes em suas praticas didaticas pode contribuir para a

formagéao dos estudantes?
31 respostas

®sim
® nao

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

De acordo com o diagrama apresentado, podemos observar que a maioria dos
participantes (96,8%) acredita que a utilizacdo de filmes em suas préticas didaticas

pode contribuir positivamente para a formacdo dos estudantes. Isso sugere que 0s
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(as) professores (as) valorizam a utilizacdo de recursos audiovisuais como
ferramentas de ensino, reconhecendo o potencial dos filmes em enriquecer a
aprendizagem dos estudantes.

Por outro lado, uma minoria de participantes, ou seja, 3,2% considera que o
uso de filmes n&o colabora em suas aulas. E possivel que esses (as) professores (as)
nao tenham tido experiéncias de utilizar flmes como recurso didatico, ou que ainda
nao tenham explorado o potencial desses recursos de forma adequada em suas
praticas pedagogicas.

Em todo caso, é importante destacar que a maioria das professoras acredita
na efetividade dos filmes como recursos pedagdgicos, o que sugere que a utilizacéao
desses recursos pode ser uma estratégia valida para enriquecer a aprendizagem dos
estudantes.

E interessante notar que muitas participantes fizeram apreciacdes sobre a
possibilidade de implantacdo de um cineclube no IFMS — Campus Campo Grande.
Isso pode indicar que as professoras estdo animadas com a ideia de utilizar recursos
audiovisuais de forma mais sistemética em suas praticas pedagogicas, 0 que € uma
perspectiva positiva.

Além disso, outras anotacfes bem intencionadas também foram feitas pelas
participantes, 0 que sugere gque elas estdo engajadas em aprimorar suas praticas
didaticas e em buscar formas de enriquecer a aprendizagem dos estudantes. Essas
anotacdes podem incluir sugestdes de filmes para serem utilizados em sala de aula,
ideias de como explorar o contetdo dos filmes de forma mais efetiva ou reflexdes
sobre os beneficios e desafios do uso de recursos audiovisuais em praticas
pedagdgicas.

De modo geral, essas apreciacbes e anotagcbes demonstram que as
professoras estédo dispostas a se envolver em discussfes sobre 0 uso de filmes em
sala de aula e que valorizam o potencial desses recursos para enriquecer a
aprendizagem dos estudantes.

De fato, a forma como os sujeitos contribuem pode fornecer informacoes
relevantes sobre os critérios utilizados na escolha de um filme para exibicdo em
préaticas pedagdgicas.

Por exemplo, se os sujeitos sao convidados a apresentar sugestdes de filmes
para serem utilizados em sala de aula, € possivel analisar as caracteristicas dos filmes

indicados e inferir quais sé@o os critérios considerados relevantes pelos participantes.
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Isso pode ajudar os professores a compreender quais sdo as preferéncias e
necessidades dos estudantes em relacédo aos filmes, bem como a selecionar obras
gue sejam adequadas ao contetdo que estao ensinando.

Outra forma de analisar a contribuicdo dos sujeitos € por meio de discussdes
em grupo, em que os participantes sdo convidados a compartilhar suas opinides e
experiéncias em relacdo ao uso de filmes em sala de aula. Essas discussdes podem
revelar insights interessantes sobre a efetividade dos filmes como recursos didéticos,
bem como sobre os desafios e oportunidades relacionados ao seu uso.

Em resumo, como os sujeitos contribuem pode fornecer informagdes valiosas
sobre os critérios utilizados na escolha de um filme para exibicdo em praticas
pedagdgicas, o que pode auxiliar os professores a aprimorar suas estratégias de

ensino e a proporcionar uma aprendizagem mais rica e efetiva aos estudantes.

Anélise da Pergunta Aberta 6 (em complemento da Pergunta 5)

De acordo com os dados, a utilizacdo de filmes em préticas didaticas foi bem
avaliada pelos participantes. Essa ferramenta pedagdgica pode trazer inimeros
beneficios para o processo de ensino-aprendizagem, como a motivacdo dos
estudantes, a contextualizacdo dos conteudos e a interdisciplinaridade.

Estudos apontam que o uso de filmes pode aumentar o interesse e o
envolvimento dos estudantes nas aulas, tornando o aprendizado mais significativo e
atrativo. Além disso, os filmes permitem que os estudantes visualizem situacoes e
contextos que muitas vezes nao teriam acesso, ampliando sua compreensao e
percepcao sobre diferentes temas (KENSKI, 2012).

A utilizacdo de filmes também pode ser uma forma de complementar o
contetudo tedrico, oferecendo uma perspectiva mais pratica e ludica para o
aprendizado. Através de cenas e dialogos, os filmes podem ilustrar conceitos e teorias
de forma mais clara e acessivel para os estudantes (MENDONCA, BARBOSA,
PEREIRA 2019).

Além disso, a realizacdo de debates ap0s a exibicdo dos filmes pode ser uma
oportunidade para que os estudantes desenvolvam habilidades de argumentacéo,
pensamento critico e expresséao oral. Os debates permitem que os estudantes reflitam

sobre os temas abordados nos filmes, discutam diferentes pontos de vista e aprendam
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a defender suas ideias de forma coerente e fundamentada.

Por fim, o uso de filmes pode ser uma forma de trabalhar a interdisciplinaridade,
relacionando contetidos de diferentes areas do conhecimento. E possivel utilizar
filmes em aulas de historia, sociologia, literatura, entre outras disciplinas, permitindo
gue os estudantes estabelecam conexdes entre diferentes temas e contextos.

Portanto, € possivel afirmar que o uso de filmes em préticas didaticas pode
trazer muitos beneficios para o processo de ensino-aprendizagem, motivando os
estudantes, contextualizando os conteudos, promovendo a interdisciplinaridade e

desenvolvendo habilidades importantes para a formacéo dos estudantes.

Anélise da Pergunta Aberta 7

A utilizacdo de filmes em praticas didaticas pode ser uma ferramenta
pedagdgica valiosa para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem. A utilizacdo
de filmes pode contribuir para a construcdo de uma aprendizagem mais significativa,
despertando o interesse dos alunos e estimulando o desenvolvimento do pensamento
critico. Uma das formas de trabalhar com filmes nas préaticas didaticas € a roda de
conversa, onde os alunos assistem ao filme e depois participam de uma discussao
coletiva sobre o tema abordado. Essa pratica permite que os alunos expressem suas
opinides e reflitam sobre diferentes pontos de vista.

Outra forma de trabalhar com filmes é conduzir uma discusséo critica. Essa
pratica consiste em estimular os alunos a analisar o filme de forma critica, identificando
as mensagens e valores que sdo transmitidos, assim como as possiveis inten¢cdes do
diretor e roteirista. Além disso, as atividades propostas a partir do filme, como a
producéo de textos, desenhos e resenhas, podem contribuir para uma aprendizagem
mais significativa.

As oficinas de cinema também sdo uma opc¢ao interessante para trabalhar com
filmes em sala de aula. Essas oficinas podem incluir atividades de andlise de filmes,
exercicios de roteiro e direcéo, aléem da producéo de curtas-metragens pelos proprios
alunos. Essas atividades permitem que os alunos desenvolvam habilidades criativas
e técnicas relacionadas a linguagem audiovisual.

Além disso, destacamos que a escolha do filme adequado é fundamental para

0 sucesso da atividade. O professor deve selecionar um filme que esteja de acordo
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com os objetivos de aprendizagem e que seja apropriado para a faixa etaria dos
alunos. O uso de filmes inapropriados pode prejudicar a formacdo do carater dos
alunos e ndo contribuir para o processo educativo.

Por fim, é importante lembrar que a utilizacdo de filmes em préticas didaticas
deve ser complementar ao processo de ensino, e ndo substituir as aulas expositivas
e os demais recursos pedagogicos. A utilizacdo de filmes deve ser planejada e
estruturada para contribuir para o desenvolvimento de competéncias e habilidades
dos alunos.

Em relacdo ao uso de filmes, na pratica docente, questionamos se eles
conseguiram coletar um acervo de filmes para usar em suas préaticas pedagdgicas

durante o processo de ensino.

Analise da Pergunta Fechada 8
Figura 27 - Grafico de setores sobre se na trajetoria docente reuniu colegdo de filmes nas praticas didaticas.
8 - Ao longo de sua trajetéria docente, vocé reuniu uma colecdo de filmes a serem utilizados em
suas praticas didaticas?
31 respostas

®sm
@® nao

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Quando nesta pergunta fechada foi questionado se ao longo da trajetéria
docente o participante reuniu uma colecao de filmes, em suas préticas didaticas, das
31 respostas, a maioria (71%) respondeu que sim, e 29% nao.

A utilizacdo de filmes na educacdo é uma pratica comum e valorizada por
muitos professores. De acordo com a pesquisa realizada pela UNESCO (2009), filmes
e outras midias audiovisuais tém o potencial de enriquecer o processo de ensino-
aprendizagem, fornecendo novas perspectivas e estimulando o pensamento critico
dos alunos.

Além disso, a utilizacdo de filmes na sala de aula pode ser uma forma eficaz
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de engajar os alunos e tornar o processo de aprendizado mais interessante edinamico.
Um estudo realizado por Oliveira e Souza (2017) apontou que os alunos tendem a
prestar mais atencéo e a se envolver mais nas aulas quando o professor utiliza filmes
como recurso pedagdgico.

Os dados mostram que muitos professores tém adotado essa préatica em suas
trajetorias docentes. Segundo as respostas dos participantes, a maioria (71%) dos
professores afirmou ter reunido uma colecao de filmes para serem utilizados em suas
praticas didaticas.

No entanto, é importante destacar que a utilizacdo de filmes como recurso
pedagdgico requer um planejamento cuidadoso por parte do professor. E preciso
escolher filmes adequados ao publico-alvo, relaciona-los aos conteudos trabalhados
em sala de aula e promover uma discussao critica sobre os temas abordados no filme.

Por fim, ressaltamos que a utilizacdo de filmes na educacéo ndo deve ser vista
como uma estratégia isolada, mas sim como um complemento ao processo de ensino-
aprendizagem. E necessario que os professores combinem o uso de filmes com outras
estratégias pedagogicas, como debates em grupo, atividades praticas e leitura de
textos, para que o aprendizado dos alunos seja mais completo e eficaz.

Formulamos uma pergunta mais direcionada a relevancia do IFMS
disponibilizar um rol de filmes bem como suas possibilidades didaticas de utilizacéo,
considerando que este foi um dos principais desafios identificados neste estudo de

caso.

Analise do diagrama da Pergunta Fechada 9

A maioria dos sujeitos (93,5%) acredita que seria relevante que o IFMS
disponibilizasse um rol de filmes bem como suas possibilidades didaticas de
utilizacdo. Ressaltamos que essa pergunta nao se refere a preferéncias, mas sim a
facilidade de acesso. Destaca-se, neste resultado, o expressivo percentual dos que
consideram que seja relevante, haja vista que uma minoria (6,5%) n&o considera
assim.

Essa constatagc&o corrobora a importancia do papel da instituicdo de ensino na
formacao integral do individuo, ao possibilitar o contato com diferentes formas de

expressao artistica e cultural. Além disso, a disponibilidade de um material didatico de
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gualidade pode contribuir para o0 enriquecimento do processo de ensino-
aprendizagem, proporcionando ao estudante uma experiéncia mais ampla e

significativa.

Figura 28 - Gréafico de setores sobre se é relevante o IFMS disponibiliza um rol de filmes bem como as
possibilidades didaticas de uso.
9 - Na sua opinido, seria relevante o IFMS disponibilizar um rol de filmes bem como suas
possibilidades didaticas de utilizagcdo?
31 respostas

®sim
@® nzo

il

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Ainda no contexto educacional, a pesquisa revela a importancia do uso de
recursos audiovisuais no processo de ensino-aprendizagem. Os filmes, por exemplo,
podem ser utilizados como ferramentas pedagdgicas para estimular o interesse e a
reflexdo dos estudantes sobre diferentes teméaticas, além de auxiliar na compreenséao
de conceitos complexos e na contextualizacéo de situa¢des cotidianas. Dessa forma,
a disponibilizacdo de um rol de filmes com possibilidades didaticas de utilizacdo pode
ser um recurso valioso para os professores, que podem explorar diferentes aspectos
do conteudo programatico de forma ludica e criativa.

Por fim, a pesquisa aponta para a relevancia da democratizacdo do acesso a
cultura audiovisual, uma vez que a disponibilizacdo de um rol de filmes com
possibilidades didaticas de utilizacdo pode ser uma oportunidade para que estudantes
de diferentes realidades socioeconémicas tenham acesso a obras audiovisuais de
gualidade, sem que isso represente um 6nus financeiro. Nesse sentido, a iniciativa do
IFMS em disponibilizar um rol de filmes com possibilidades didaticas de utilizacéo
pode ser vista como uma ac¢do afirmativa que visa garantir o acesso a cultura e ao

conhecimento de forma mais igualitaria.
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Analise do diagrama da Pergunta Fechada 10

Figura 29 - Gréfico de setores - sobre se ja participou de algum cineclube e qual.

10 - J& participou de algum cineclube? Quais?
31 respostas

® sim
® nao

Qual(is)?

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Atrelada a questao anterior, perguntamos se 0s sujeitos ja teriam participado
de algum cineclube e em seguida pedido que descrevam sua participacdo, além de
responder a questédo 10 (opcional).

De acordo com o diagrama, a porcentagem de participantes que nao
frequentaram outros cineclubes é de 80,6%. Esse resultado sugere que a maioria nao
teria conhecimento prévio sobre o cineclubismo. O motivo deve ser a pouca
disseminacéo da pratica do cineclube e mesmo a crescente populariza¢do do cinema
independente, que néo pode ter atraido a atencéo desses participantes?®. Além disso,
0 cineclube pode ser uma das experiéncias de participacdo em grupo para esse
publico, possibilitando que eles conhecam a pratica coletiva de discutir filmes pela
primeira vez.

No entanto, o diagrama também revela que 19,4% dos participantes ja tinham
frequentado outro cineclube antes. Isso pode indicar que algumas pessoas foram
apresentadas a pratica pela primeira vez, o que destaca a importancia de sessfes de
cineclube para introduzir a pratica a novos publicos e expandir a sua abrangéncia?’.

Além disso, o diagrama apresenta uma questao relacionada a quantidade de
vezes que o0s participantes ja haviam participado de debates em cineclubes. Esse
aspecto € de extrema importancia, pois os debates sdo uma das principais

caracteristicas da pratica cineclubista e sdo fundamentais para a constru¢do de uma

26 COSTA, Camila Vieira da. Cineclubes no Brasil: historico e perspectivas. Revista Eptic, vol. 18,
n. 2, jul./dez. 2016.

27 JAUSS, Hans Robert. A histdria da literatura como provocacdao a teoria literaria. Sdo Paulo:
Atica, 1994.
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reflexdo critica sobre as obras cinematograficas apresentadas?®.

Complementando o diagrama, as respostas abertas revelam que alguns dos
sujeitos ja participaram de cineclubes em diferentes contextos, como na faculdade,
em escolas e como voluntarios ou ouvintes de cineclubes em diferentes instituicdes?®.
Essa diversidade de experiéncias pode indicar uma maior abertura do publico para a
prética cineclubista e a sua adesao em diferentes espacos.

Em resumo, o diagrama revela que a minoria dos participantes ja tinha
conhecimento prévio sobre o cineclubismo, que a prética do cineclube pode ser uma
forma importante de apresentar o cinema independente para novos publicos. Além
disso, a participacdo em debates é fundamental para a construcao de uma reflexédo
critica sobre as obras apresentadas, e as respostas abertas mostram que existem
experiéncias variadas de participagdo em cineclubes em diferentes contextos.

A participacao pouco expressiva dos individuos foi compensada, na sequéncia,

com a pergunta se eles teriam interesse de participar de um cineclube no IFMS.

Analise do diagrama da Pergunta Fechada 11

Figura 30 - Grafico de setores sobre se tem interesse de participar de um cineclube no IFMS.

11 - Teria interesse de participar de um cineclube no IFMS?

31 respostas

®sim
® nzo

A

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Os resultados indicam que a grande maioria dos sujeitos (90,3%) demonstrou

interesse em participar do cineclube. Esse dado pode ser interpretado como um

28 XAVIER, Ismail. A experiéncia do cinema. Rio de Janeiro: Graal, 1983.
29 AZEVEDO, Alvaro Gabriel S. Cinema em movimento: um estudo sobre cineclubismo em Santa
Maria. Dissertacdo de Mestrado, Universidade Federal de Santa Maria, 2019.
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indicativo da relevancia e do potencial impacto positivo que a criagdo de um cineclube
pode ter para a comunidade académica.

Outro aspecto a ser considerado € que, embora a minoria dos sujeitos (9,7%)
tenha demonstrado desinteresse em participar do cineclube, isso ndo significa que
esses participantes ndo possam se beneficiar indiretamente da iniciativa. Um
cineclube pode ser uma ferramenta eficaz para estimular o interesse pela cultura
audiovisual e, assim, contribuir para a formacédo de uma comunidade mais critica e
engajada.

Além disso, é importante destacar que a participacdo em um cineclube pode
ter diversos impactos positivos para os estudantes. De acordo com estudos recentes,
a exposicao a filmes pode ajudar a desenvolver habilidades de leitura critica, fomentar
o didlogo e a reflexdo, e até mesmo contribuir para o desenvolvimento emocional e
cognitivo dos individuos (MIKULINCER; SHAVER, 2015; RHINEGOLD, 2018).

Por fim, cabe ressaltar que a criagdo de um cineclube pode ser uma iniciativa
de grande valor para a instituicdo de ensino, uma vez que pode fomentar a cultura, a
criatividade e a integracdo da comunidade académica. Ademais, o cineclube pode ser
uma ferramenta eficaz para promover a inclusdo e a diversidade, ao abordar tematicas
e producdes cinematograficas que reflitam a pluralidade cultural e social do pais e do
mundo (JENKINS, 2016; KRAIDY, 2019).

Andlise da Pergunta Aberta 12 - “Faga alguma pergunta sobre cineclube, caso
desconheca, e/ou relate alguma experiéncia vivenciada na utilizacédo de filmes
em suas praticas didaticas”.

Para encerrar o questionario, consideramos importante abrir espago para que
0s participantes, subjetivamente, registrassem alguma pergunta ou relatassem alguma
experiéncia acerca do cineclube. Obtiveram-se 29 respostas.

As respostas ofereceram informacdes valiosas sobre as experiéncias
vivenciadas na utilizacdo de filmes nas praticas didaticas: - Tenho as seguintes
experiéncias de assistir ou analisar animagbes e filmes com os estudantes os
seguintes filmes Piratas do Vale do Silicio, Jobs, Rede social. Esses filmes s&o muito
interessantes para se trabalhar sobre a tecnologia e sociedade.

Houve respostas que enfatizaram a possibilidade de acesso ampliado no meio
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virtual, comparando com o presencial: - O cineclube é realizado em um espaco fisico
ou digital? Acredito que poderia ser sincrono, porém de forma online para ter o melhor
acesso de todos.

Registramos, a seguir, as principais perguntas que foram registradas pelos
participantes:

1.Como funciona um cineclube? Quais sdo os objetivos de um cineclube e como
os filmes sdo selecionados? Como os estudantes sdo envolvidos e como é
conduzido o processo de discusséo apoés a exibi¢do do filme?

2.Quais sao as vantagens e desvantagens de se utilizar filmes como recurso
didatico? Como o cineclube pode contribuir para o aprendizado dos estudantes
em diferentes areas do conhecimento?

3.Como é possivel utilizar o cineclube para promover a educacao inclusiva e a
diversidade cultural? Quais sao os filmes mais adequados para abordar esses
temas?

4.Quais sao as melhores estratégias para manter o interesse dos estudantes no
cineclube e garantir a sua continuidade? Como envolver a comunidade e
promover a participacao ativa dos estudantes no processo de selecéo e exibicao
dos filmes?

5.Como o cineclube pode contribuir para a formacéo cidada dos estudantes e
promover a reflexdo critica sobre questfes sociais, politicas e econdmicas?
Quiais sao os filmes mais adequados para abordar esses temas?

6.Qual é o papel do professor no cineclube? Como os professores podem utilizaro
cineclube para complementar o conteido abordado em sala de aula e incentivar
o0 interesse dos estudantes pelo conhecimento?

Essas respostas permitiram uma analise mais aprofundada das percepcoes e
vivéncias dos participantes e contribuiram para um entendimento mais completo sobre
o impacto do cineclube na préatica educativa. Dessa forma, foi possivel identificar
aspectos positivos e sugestdes de melhorias para futuras atividades do cineclube,
evidenciando a importancia de uma abordagem qualitativa na coleta de dados. No
entanto, é importante considerar outras possibilidades de filmes e formas de trabalha-

los com os estudantes, para que a iniciativa ndo se torne monétona e previsivel.
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4.13 Resultados esperados

4.13.1 Desfecho priméario

Propusemos a elaboracdo de um manual orientativo para a implantagédo do
Cineclube Tereré no IFMS - Campus de Campo Grande, que por sua vez, apos 0
levantamento e analise bibliografica serdo delineadas para a concretizacéo do projeto
no Campus de Campo Grande/MS.

O Cineclube Tereré € uma iniciativa que visa promover a difusdo de producdes
audiovisuais e fomentar a reflexdo critica sobre os temas abordados. Para a
implantacdo desse projeto no IFMS - Campus de Campo Grande, € necessario
elaborar um manual orientativo que contemple todas as etapas necessarias para a
sua efetivacdo. O objetivo deste manual é fornecer diretrizes para que o Cineclube
Tereré seja implementado de forma estruturada e eficiente.

O primeiro passo para a elaboracdo do manual orientativo foi realizar um
levantamento bibliografico sobre o assunto. E fundamental buscar referéncias que
tratem da organizacdo de cineclubes, gestdo de projetos culturais, estratégias de
comunicacédo, entre outros temas relacionados. Essa pesquisa deve ser ampla e
criteriosa, contemplando fontes confidveis e atualizadas.

Com base nas referéncias coletadas, comecamos a delinear as etapas do
projeto. E importante definir quais serdo as atividades realizadas pelo Cineclube
Tereré, quais recursos serdo necessarios e quais 0s prazos para cada etapa. Além
disso, é preciso estabelecer os critérios para selecdo dos filmes que serdo exibidos,
bem como o formato das sessfes e os temas a serem abordados em cada uma delas.

Outro aspecto importante € a definicdo do publico-alvo e das estratégias de
comunicacdo que serdo utilizadas para divulgar o Cineclube Tereré. E necessario
identificar os canais de comunicag¢ao mais eficientes para alcancar o publico desejado
e definir uma estratégia de divulgagédo que seja coerente com os objetivos do projeto.

Além disso, é importante pensar na gestdo financeira do projeto. E preciso
definir um or¢camento para todas as etapas do Cineclube Tereré e estabelecer um
sistema de controle e prestacdo de contas. E fundamental que a gest&o financeira
seja transparente e eficiente para garantir a continuidade do projeto.

Por fim, é importante pensar na avaliagdo do projeto. E necessario estabelecer
critérios para avaliar a eficacia do Cineclube Terere, bem como coletar feedbacks dos
participantes e realizar ajustes necessarios ao longo do tempo. A avaliagcdo é

fundamental para garantir a qualidade e a continuidade do projeto.
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Em resumo, a elaboragdo de um manual orientativo para a implantacao do
Cineclube Tereré no IFMS - Campus de Campo Grande é fundamental para garantir
a efetividade e continuidade do projeto. O manual deve contemplar todas as etapas
do projeto, desde a definicdo das atividades até a avaliagdo dos resultados. E
importante realizar um levantamento bibliogréafico criterioso para embasar as decisbes
e estabelecer critérios claros para a gestéo financeira e avaliagdo do projeto. Com um
manual bem elaborado e uma gestédo eficiente, o Cineclube Tereré podera se tornar
uma referéncia em promocéo da cultura audiovisual no IFMS - Campus de Campo
Grande e regiéo.

ApoOs a elaboracdo do manual orientativo para a implantagcdo do Cineclube
Tereré no IFMS - Campus de Campo Grande, o proximo passo é submeté-lo a revisdo
e aprovacao pelas instancias competentes. Primeiramente, o projeto sera aplicado aos
docentes e técnicos-administrativos e posteriormente apresentado a Assessoria de
Comunicacdo (Ascom) do IFMS e a Pré-reitora de Pesquisa, Inovacdo e Poés-
Graduacdo (Propi) do IFMS para revisdo e aprovacdo. Essas instancias sao
responsaveis por avaliar a coeréncia do projeto com as politicas e diretrizes da
instituicdo e, se aprovado, encaminha-lo para as préximas etapas.

A proxima etapa consiste no encaminhamento do projeto via Coordenacéo de
Pesquisa e Inovacdo (Copei) para conhecimento da pesquisa ho Campus Campo
Grande do IFMS. Essa coordenacdo € responsavel por gerenciar e fomentar as
atividades de pesquisa e inovagao na instituicdo, garantindo a qualidade e relevancia
dos projetos desenvolvidos. O conhecimento da pesquisa no campus € importante
para envolver a comunidade académica no projeto e garantir sua adesao.

Por fim, o projeto ser& apreciado pela Pro-reitora de Pesquisa, Inovacao e Pés-
Graduacao (Propi), que é a instancia final responsavel por aprovar e coordenar as
atividades de pesquisa e inovacao na instituicdo. A Propi € responsavel por garantir a
qualidade, relevancia e impacto social das pesquisas desenvolvidas na instituicdo,
bem como garantir a gestéo eficiente dos recursos destinados a pesquisa e inovagao.
Se aprovado pela Propi, 0 manual orientativo para a Cineclube Tereré podera ser
implementado no IFMS - Campus de Campo Grande com 0 suporte e apoio
institucional necessarios.

A partir dai, deverdo ser observados os procedimentos administrativos do
Instituto Federal de Mato Grosso do Sul para apreciacdo e deliberacédo da referida

proposta de implantacdo do Cineclube no Campus.
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Uma vez aprovado pela Pro-reitora de Pesquisa, Inovacdo e Pos-Graduacao
(Propi), o projeto de elaboracdo do manual orientativo para a implantacdo do
Cineclube Tereré no IFMS - Campus de Campo Grande seguira para apreciacao e
deliberacao pelas instancias administrativas competentes do Instituto Federal de Mato
Grosso do Sul.

Os procedimentos administrativos a serem observados incluem a elaboracao
de um plano de trabalho detalhado para a implementacdo do projeto, incluindo
definicdo de prazos, metas e recursos necessarios. Esse plano devera ser submetido
a Coordenacdo de Pesquisa e Inovacdo (Copei) para avaliacdo e aprovacao,
garantindo que o projeto esteja em conformidade com as politicas e diretrizes
institucionais.

Além disso, o0 projeto devera ser registrado e acompanhado pelo sistema
utilizada pelo IFMS para gerenciar e monitorar as atividades académicas e de
pesquisa. Esse registro € importante para garantir a transparéncia e a prestacéao de
contas das atividades desenvolvidas pelo Cineclube Tereré, bem como para a

avaliacao e melhoria continua do projeto.

4.13.2 Desfecho secundério

A elaboracdo do manual orientativo para implantacdo do Cineclube Tereré no
IFMS - Campus de Campo Grande tem como objetivo contribuir para o oferecimento
de um ensino de exceléncia e a promocédo da cultura brasileira no ambito académico.
O Cineclube Tereré é uma iniciativa que pode contribuir para o fortalecimento do
didlogo entre a comunidade académica e a sociedade, proporcionando a difusdo de
conteudos audiovisuais relevantes e o debate critico sobre temas diversos.

O manual orientativo tem como base as melhores préticas e experiéncias bem-
sucedidas em projetos similares em outras instituicdes de ensino superior. Para isso,
serdo realizadas pesquisas bibliograficas e consultas a especialistas na area, a fim de
garantir a qualidade e efetividade do manual. A literatura disponivel aponta que a
implantacdo de cineclubes em instituicdes de ensino pode contribuir significativamente
para o desenvolvimento cultural e intelectual dos estudantes e da comunidade em
geral.

O manual orientativo é direcionado a toda a comunidade académica do IFMS -

Campus de Campo Grande, incluindo docentes, discentes, técnicos-administrativos e
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colaboradores externos. O objetivo é que o manual possa servir como um guia para a
implementacdo do Cineclube Tereré, desde a sua concepc¢do até a realizacdo de
atividades regulares, como sessdes de filmes, debates e eventos culturais. Acredita-
se que o envolvimento da comunidade académica no projeto pode contribuir para o
sucesso e a sustentabilidade do Cineclube Tereré.

A implantacao do Cineclube Tereré no IFMS - Campus de Campo Grande pode
contribuir para a formagéo critica e cultural dos estudantes, além de fortalecer o
vinculo da instituicdo com a comunidade externa. A literatura disponivel aponta que
cineclubes podem contribuir para a formacao de sujeitos criticos e reflexivos, capazes
de dialogar com diferentes perspectivas e realidades sociais (ROCHA, 2011). Nesse
sentido, a implantacao do Cineclube Tereré pode ser um importante recurso para o
desenvolvimento de uma educacao critica, inclusiva e comprometida com a realidade
social.

Além disso, a implantacdo do Cineclube Tereré pode contribuir para o
fortalecimento da cultura brasileira e a promocéo da diversidade cultural. Através da
exibicdo de filmes de diferentes regides e épocas, o Cineclube Tereré contribuira para
a difusdo da diversidade cultural brasileira e a valorizacdo da producao
cinematografica nacional. Isso pode ser particularmente importante em um contexto
em que a valorizacdo da cultura e identidade nacional sdo temas de grande relevancia
na sociedade brasileira.

Por fim, espera-se que a elaboragcdo do manual orientativo e a implantacéo do
Cineclube Tereré venham a contribuir para a constru¢cdo de um ambiente académico
mais diverso, critico, para um ensino médio integrado de exceléncia, para a promoc¢ao
da cultura brasileira e, desse modo, fortalecer cada vez mais o dialogo com a

comunidade.
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5 PRODUTO EDUCACIONAL

Uma hipotese levantada é que os cineclubes escolares séo atividades
assincronas que podem ser utilizadas para ensinar de forma diferenciada praticas
didaticas, além de ser uma ferramenta importante para lidar com as complexidades

do mundo moderno. Este projeto de pesquisa tem como objetivo ampliar a
compreensdo de como o cinema pode cultivar uma cultura cientifica entre alunos do
ensino médio, professores e estudantes de graduacao e pos-graduacao. Além disso,
a pratica pedagdgica do cineclube como um ambiente de aprendizagem nao formal
pode ser estudado para desenvolver uma educacdo contextual e interdisciplinar, em
consonancia com o Ensino Médio Integrado na Educacéo Profissional e Tecnoldgica.

A realizacdo e ampliacédo deste projeto podem contribuir para a compreensao
do papel do cinema na educacéo e na cultura cientifica. Ao analisar os cineclubes
escolares, é possivel entender a possibilidade de o cinema ser uma ferramenta
poderosa para promover a interdisciplinaridade e uma abordagem contextualizada no
ensino médio. Além disso, o estudo dessa pratica pedagdgica pode ajudar a
desenvolver metodologias de ensino mais eficazes para enfrentar as complexidades
do mundo moderno. Em resumo, os cineclubes escolares podem ser uma forma
efetiva de promover a educacéo cientifica e desenvolver habilidades importantes para
lidar com os desafios do século XXI.

Como resultado de nosso trabalho, foi elaborado um importante documento que
podera servir de guia para a pratica docente no desenvolvimento do Ensino Médio
Integrado na Educac@o Profissional e Tecnologica. Este guia eletrébnico de
aprendizagem estara disponivel na rede global de computadores (internet) em sitios
eletrdnicos cientificos como o ProfEPT-IFMS, eduCapes, Observatoério ProfEPT, entre
outros, e sera destinado a docentes, pesquisadores, técnicos-administrativos da
educacdo (especialmente os bibliotecarios) interessados em uma abordagem
alternativa para trabalhar com alunos em ensino médio integrado.

O Cineclube Escolar pode ser utilizado por professores de todas as disciplinas
(ndcleo comum e areas técnicas) interessados em construir um cineclube adaptado
para a comunidade estudantil e até o publico externo. Esse manual de facil leitura

contém fotografias, tabelas, ilustracdes, esquemas e referéncias tedricas para facilitar
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a compreensao e a aplicacdo da pratica pedagogica.

O manual orientativo para propor a estruturacdo de um cineclube como
ferramenta de ensino para o IFMS - Campus Campo Grande enquanto Ambiente de
Aprendizagem na Educacédo Profissional e Tecnoldgica € um recurso valioso para a
educacdo contemporanea, pois oferece uma metodologia interdisciplinar e
contextualizada, que pode ser aplicada em diversas areas do conhecimento. Com
esse documento, espera-se contribuir para a formacdo de professores mais
gualificados, capazes de desenvolver metodologias de ensino inovadoras e eficazes.
Além disso, o cineclube como um ambiente de aprendizagem ndo formal pode ser
uma excelente ferramenta para estimular o interesse dos alunos pelo aprendizado,
tornando o processo educativo mais significativo e prazeroso. Em suma, esse guia
eletrdnico € um recurso importante para as praticas didaticas de professores e pode
ajudar a promover uma educacao mais integrada, interdisciplinar e contextualizada no
ensino meédio integrado.

Para que uma publicacéo seja considerada uma concepcao cientifica valida, é
necessario que ela possua um ISBN, uma editora responsavel e uma comissao
cientifica composta por profissionais qualificados que analisem e avaliem o trabalho
com imparcialidade e rigor. E importante salientar que a comiss&o cientifica ndo pode
contar com a participacao do autor, a fim de garantir a imparcialidade na avaliacdo da
obra. Essas medidas sdo importantes para assegurar a qualidade e a credibilidade
das publicacdes cientificas, permitindo que o conhecimento produzido seja
amplamente divulgado e utlizado por pesquisadores, estudantes e demais
interessados na area.

A conformagao do manual sera constituida de capa, titulo “Manual Orientativo
de Cineclubismo - Teoria e Préatica para a Criacdo e Manutenc¢éo do Cineclube Tereré
no IFMS - Campus Campo Grande”, nome(s) do(s) autor(es), contracapa, texto
introdutorio, o sumario, proposta de trabalho e as referéncias.

O titulo pode ser reescrito como um guia completo que oferece uma abordagem
tedrica e pratica para a criagcdo e manutencdo de um cineclube na escola. Esse
material visa ajudar os interessados a implementar um cineclube na instituicdo, com
orientacdes claras e precisas sobre todos os aspectos envolvidos no processo, desde
a escolha do local e equipamentos até a selecao de filmes e a divulgacdo do projeto.
O guia foi desenvolvido com base nas experiéncias em todo o Brasil e no mundo, e

apresenta uma metodologia testada e aprovada, que pode ser adaptada a outras
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instituicdes interessadas em implementar um cineclube.

A participag&o em projetos de pesquisa, como os relacionados ao Ensino Médio
Integrado, ndo s6 contribui para a formacao de novos pesquisadores, mas também
para o fortalecimento dos campos de conhecimento relacionados a Educacédo
Profissional e Tecnoldgica. O Instituto Federal de Mato Grosso do Sul (IFMS), ao
promover e apoiar projetos dessa natureza torna-se um centro de exceléncia na
promocao e reflexdo da cultura cientifica, o que pode trazer inimeros beneficios para
a instituicdo e para a comunidade em geral. Essas iniciativas também podem contribuir
para a melhoria da qualidade da educacéo, com a formacao de profissionais cada vez
mais qualificados e preparados para atender ao mundo do trabalho.

Além disso, ao fortalecer os campos do Ensino Médio Integrado, o IFMS pode
se destacar como uma referéncia na area, atraindo mais alunos e pesquisadores
interessados em desenvolver projetos e contribuir para 0 avanco da Educacéo
Profissional e Tecnoldgica. Esse fortalecimento pode ser visto como um investimento
estratégico, ndo apenas para a instituicdo, mas também para o desenvolvimento
socioecondémico da regido e do pais como um todo. A promocdo de projetos de
pesquisa e o fomento a cultura cientifica sao, portanto, medidas fundamentais para a
formacdo de uma sociedade mais critica, informada e preparada para enfrentar os
desafios da sociedade contemporaneo.

O Produto Educacional que aqui se descreve consiste em um manual
orientativo para a implantacédo de um Cineclube como um ambiente de aprendizagem
na EPT no Campus Campo Grande do IFMS, a fim de orientar quais procedimentos
devem ser organizados.

Nessa perspectiva, tal produto tem por objetivo a promocao da cultura e
educacgdo tecnoldgica e superior de exceléncia, que se atenta as demandas da
sociedade, com vistas ao desenvolvimento local, regional e global, voltados parao
ensino dindmico agregado ao aprimoramento da diretriz curricular em face da Lei
13.006, de 26 de junho de 2014.

O projeto estad devidamente fundamentado no conceito e aplicabilidade da
comunicacdo académica, a qual trata da necessidade de desenvolvimento dos
recursos de audiovisual na propagacéo do conhecimento alinhado a cultura.

Desse modo, visa contribuir efetivamente para a indissolubilidade do tripé
ensino-pesquisa-extensdo por meio da implantacdo doCineclube para a educacéo

basica, tecnolégica e superior bem como para toda a comunidade.
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Esse manual tedrico visa ajudar a criar um cineclube e debater no meio
académico do IFMS — Campus Campo Grande, podendo ou ndo ser replicado para as
demais unidades do IFMS.

Trata-se de um produto final que acompanha esta dissertacdo de mestrado
profissional, cuja elaboracéo resulta da experiéncia de mais de duas décadas como
técnico em Audiovisual na Escola Técnica Federal do Espirito Santo, Instituto Federal
do Espirito Santo, e no Instituto Federal de Mato Grosso do Sul, e visa responder a
guestionamentos comuns de quem quer trazer um ambiente de ensino ndo-formal a
instituicdo, tais como:

Onde expor?

Como assistir os filmes?

Como é feita a sonorizacdo do ambiente?

Como escolher os filmes?

Que filmes apresentar?

A exibi¢ao dos filmes pode ser isenta de direitos autorais?

Esses questionamentos transpdem as consideracdes de quem se oferece para
levar um cineclube para uma instituicdo como o IFMS — Campus Campo Grande.

Nas paginas do Manual mostramos como organizar 0 espago expositivo, 0s
equipamentos a serem utilizados; recomendamos filmes tematicos a serem
reproduzidos, damos recomendacfes de formato para o projeto, damos apoio juridico
para a exibicdo de filmes em ambiente de ensino e maneiras de incluir a comunidade
externa no cineclube.

A publicac@o ndo tem a pretenséo de fornecer uma base teorica para o intento;
somente indagacdes organizacionais e de implementacao serdo abordadas, para isso
orientamos a analise da dissertacdo na base do manual. Além disso, o material pode
ser utilizado e aplicado a qualquer entidade, organizacdo, associacado, instituto,
fundacao ou sociedade educacional.

A liberdade da interface educacdo e cinema - um resgate metodoldgico da
proposta de Paulo Freire - tem como objetivo principal situa-la como ponto central de
sua obra, capaz de estabelecer um elo entre a producdo cinematografica da
atualidade e os processos de recepcéo do espectador para fins educativos. Parte do
principio de que o cinema, através dos filmes, tem se transformado em um suporte de
conteudos histéricos, antropoldgicos, sociais e culturais, que podem ser explorados

em favor de agdes pedagdgicas dentro e fora da sala de aula com o fim de enriquecer



124

assim as formas de sentir, pensar e agir de educadores e educandos. Discute valores
contemporaneos produzidos, transmitidos e divulgados pela nova légica dos meios de
comunicacdo, que com a incorporacdo das tecnologias da informacdo e da
interatividade incentivam o entretenimento, o conhecimento e a arte. Através dessa
valoracdo se configuram os comportamentos e a subjetividade do aprendiz, isto €, a
partir da experiéncia formal, perceptiva e simbdlica.

Portanto, por intermédio de uma releitura da pedagogia freiriana, a tese coloca
a liberdade no amago da interface educacao e comunicacao, sendo a arte a solugéo
ao impasse da informacéao e da formacéo diante dos desafios da educacao atualidade.

De fato, o uso de meios audiovisuais, como documentarios, pode ser uma
ferramenta valiosa para enriquecer a experiéncia de aprendizado dos estudantes®® em
sala de aula. No entanto, a selec&o cuidadosa do material utilizado e a maneira como
€ apresentado é fundamental para garantir que o aprendizado seja efetivo.

Além disso, € importante que os educadores estejam atentos ao contexto em
gue estdo aplicando os recursos audiovisuais. A utilizacdo de documentérios, por
exemplo, pode ser mais adequada em determinados temas e disciplinas do que em
outros. Acima de tudo, os educadores devem estar preparados para incentivar 0s
estudantes a refletir criticamente sobre o conteudo apresentado, questionando,
discutindo e relacionando-o com outros temas e conhecimentos.

Assim, acreditamos que o0 uso de recursos audiovisuais pode ser uma forma
enriquecedora de ensino, desde que os educadores estejam conscientes de sua
importancia e responsabilidade em selecionar e aplicar tais recursos de forma
consciente e efetiva.

E categdrico que os educadores estejam sempre atentos a sua pratica
educativa, especialmente quando ndo héa certeza de que uma atividade esta adequada
ou funcionando bem. Os educadores devem superar seus receios de cometer erros e
ser corajosos suficientemente para experimentar novas ideias e inovacées em suas
aulas.

Para isso, € fundamental que os educadores se comuniquem de forma clara
com seus alunos, explicitando o que discorrem ou ponderam em sala de aula, e as

circunstancias que os levaram a adotar determinadas metodologias ou abordagens.

30 BRUZZO, Cristina. O Cinema na escola: o professor, um espectador. Cap. 6, Campinas:
UNICAMP, 1995.
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Também € importante que sejam transparentes em seus procedimentos,
especialmente ao abordar obras cinematograficas e outros conteddos que possam ser
sensiveis ou polémicos.

Ressalte-se, ainda, a importancia de se deixar de lado a ideia de que existe um
processo preciso e imparcial que deve ser seguido rigidamente. Em vez disso, 0s
educadores devem refletir constantemente sobre suas metodologias, perspectivas e
abrangéncia, lembrando-se de que o que funciona em uma turma pode né&o funcionar
em outra. Por isso, € necessario que os educadores estejam dispostos a reformular e
ponderar constantemente suas praticas educativas, a fim de evitar que se tornem
obsoletas ou repetitivas.

Por fim, acreditamos que os educadores devem ser capazes de apresentar
ideias e abordagens questionaveis em suas aulas, que possam desafiar seus alunos
a pensar e a questionar o status quo. Essas experimentacbfes podem causar
mudancas, ansiedade e davidas, mas também podem ser muito enriquecedoras para
0 processo de aprendizagem dos alunos. Por isso, € importante que os educadores
sejam conhecedores e "férteis" em sua profissdo, dispostos a se arriscar e a

experimentar novas ideias para melhorar a qualidade de sua prética educativa.

5.1 Analise do Produto Educacional

a) Nome do produto educacional - Manual Orientativo de Cineclubismo -
Teoria e Pratica para a elaboracdo do Cineclube "Tereré" no IFMS - Campus de
Campo Grande

b) Tipologia do produto educacional - A tipologia do produto educacional
conhecido como "Material Textual" refere-se a conteldo escrito ou impresso, como
livros, artigos, manuais e outros recursos textuais utilizados no contexto educacional.
Esses materiais desempenham um papel fundamental na transmissdo de
conhecimento e informagé&o, muitas vezes servindo como recursos de referéncia para
estudantes e professores. Eles podem ser projetados de diversas maneiras, como
livros didaticos, guias de estudo, apostilas e textos académicos, adaptando-se as
necessidades especificas de diferentes disciplinas e niveis de ensino. A tipologia do
material textual € uma parte essencial da pedagogia, contribuindo para a
aprendizagem e o desenvolvimento educacional.

c) Objetivo do produto educacional - O objetivo do produto educacional é
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orientar docentes e técnicos administrativos da Biblioteca e do Setor de Recursos
Audiovisuais na utilizacdo de filmes como ferramenta educacional, incentivando o
pensamento critico e facilitando a interacao entre profissionais do cinema. Ele também
tem como meta auxiliar na selecdo, avaliacdo e desenvolvimento de recursos de
aprendizagem relacionados a filmes, abordando eventuais dificuldades nesse

Processo.

5.2 Breve avaliacdo do produto educacional a luz da proposta de Leite (2018)

a) Atracao - O produto educacional se destaca por sua atratividade, que se
baseia na escrita objetiva, organizagéo clara, riqueza visual com o uso de cores e
graficos, e na inclusdo de sugestdes de documentos e videos para atividades
propostas. A abordagem visual é especialmente cativante, com uso abundante de
imagens que aprimoram a compreensao da proposta. Além disso, o contetdo gréfico
€ apoiado por um solido arcabouco tedrico que respalda a selecdo, desenvolvimento
e avaliacdo de recursos de aprendizagem, contribuindo de forma abrangente para o
processo de ensino-aprendizagem. Apds a apresentacdo das atividades, o produto
também oferece propostas que estimulam novas experiéncias educacionais.

b) Compreensdo - O produto mostra-se de facil compreenséao,
proporcionando uma organizacao clara e acessivel para o publico-alvo, incluindo
agueles sem experiéncia prévia com objetos de aprendizagem. As informacdes séo
sintetizadas de maneira eficaz, com uma proposta geral nitida e atividades bem
estruturadas que fornecem detalhes sobre equipamentos, objetivos, materiais,
duracdo e passos organizados. O texto € claro e utliza linguagem de facil
compreensdao. No entanto, a avaliacdo sugere que maior esclarecimento sobre
algumas escolhas nas atividades poderia aprimorar ainda mais a compreensao.

c) Envolvimento - O produto educacional demonstra potencial para
envolvimento, pois pode servir como um recurso valioso para projetos de criacdo de
um cineclube no IFMS - Campus Campo Grande. Além disso, o material reflete uma
preocupacao constante em envolver os docentes, com orientagdes direcionadas aos
professores ao longo de todo o conteudo.

d) Aceitacao - A aceitacdo do produto educacional é facilitada pela sua clareza
e auséncia de conteudo irritante ou ofensivo, bem como pela auséncia de

estereotipagdo ou discriminacdo em texto ou imagens. Pelo contrario, 0 material tem
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como objetivo estimular a humanidade nos sujeitos, promovendo uma abordagem
inclusiva e ndo estereotipada (Referéncia ndo fornecida).

e) Mudanca de acdo - O produto educacional encoraja uma mudanca de
atitude ao inspirar os docentes a adotarem e até mesmo a criarem ambientes néo
formais de aprendizagem. Seu foco € coibir praticas desumanas ndo por meio de
imposi¢do, mas sim através da sensibilizacéo, educacéo e desenvolvimento do senso

critico dos sujeitos, promovendo uma reflexdo saudavel (Referéncia néo fornecida).

5.3 Sintese dos aspectos contemplados no produto educacional

a) Validacdo obrigatoria - O produto educacional passou por validagédo
obrigatéria através de uma banca de dissertacdo no Programa de Mestrado em
Educacao Profissional e Tecnologica (ProfEPT) do Instituto Federal de Mato Grosso
do Sul (IFMS), onde foi desenvolvido.

b) Registro do produto - O produto educacional atende ao requisito de
registro, conforme observado na andlise do site do Programa de Mestrado
mencionado e do préprio texto do produto, onde ocorre a catalogacéo na biblioteca da
instituicao.

c) Utilizacdo - O produto educacional tem informacdes que comprovam sua
utilizacdo, uma vez que fornece dados ou evidéncias sobre como foi empregado na
pratica.

d) Acesso livre — Nosso produto esta acessivel gratuitamente no site da
instituicdo onde foi desenvolvido, o Programa de Mestrado em Educacéo Profissional
e Tecnoldgica (ProfEPT) do Instituto Federal de Mato Grosso do Sul (IFMS), conforme
comprovado pelo link: https://www.ifms.edu.br/campi/campus-campo-
grande/cursos/pos-graduacao/mestrado-em-educacao-profissional-e-

tecnologica/produtos-educacionais-e-dissertacoes-1.

5.4 Opinides dos participantes a respeito do Produto Educacional

No ambito da avaliacdo do Produto Educacional, as opinides dos participantes
foram cuidadosamente exploradas por meio da segunda pesquisa, que se destacou
por sua abordagem estruturada com quatro perguntas, sendo trés fechadas,


http://www.ifms.edu.br/campi/campus-campo-
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representando 75% do questionario, e uma que se configurava como pergunta aberta,
correspondendo a 25% do questionario. Essa estratégia de pesquisa permitiu a
apresentacdo minuciosa das informacfes mais relevantes, alinhadas com os temas
de pesquisa em questdo. Esses dados estdo visiveis, aqui, por emio de diagramas
gue dao a conhecer o0s percentuais e tendéncias. A escolha criteriosa das perguntas,
baseada na amplitude e significancia dos dados coletados, real¢cou a relevancia das

informacdes para o desenvolvimento deste estudo especifico.

Analise do questionario 2 — Consulta de opinido (Fase final)

Passmos, neste ponto do estudo, a explorar as particularidades das respostas
obtidas no questionario 2, respondido por nove (9) servidores. Observamos que a
minoria, correspondente a 3 (trés) individuos (33,3%), desempenha a funcdo de
técnico-administrativo nas areas de Biblioteconomia e Técnicos em Audiovisual. Por

outro lado, a maioria, constituida de 6 (seis) participantes (66,7%), sdo docentes.

Figura 31 - Grafico de barras sobre o cargo dos participantes.

Cargo:
9 respostas
Docente 6 (66,7%)
Técnico-administrativo 3(33,3%)
0 1 2 3 4 5 6

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Esse contingente de servidores docentes de areas distintas, em contextos de
cineclubes, mostra-se como uma valiosa oportunidade para a integragdo do cinema
no curriculo escolar, permitindo uma promocao mais eficaz da educacao através do
cinema. A presenca significativa de profissionais como bibliotecarios e técnicos em

audiovisual desempenha um papel vital na gestdo dos recursos e no apoio as
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atividades culturais relacionadas ao cinema. No entanto, € importante notar que as
proporgcdes desses profissionais podem variar de acordo com a instituicdo e as
particularidades do cineclube em questéo. Isso requer uma abordagem personalizada
na promocéao do cinema como ferramenta educacional.

A importancia da idade dos participantes ndo pode ser subestimada, pois ela
desempenha um papel significativo na andlise dos modelos presencial e remoto e em
COMO iSSO impacta 0 acesso a hossa proposta. Embora todos os participantes tenham
mais de 30 anos, é notavel a diversidade das faixas etarias que incluem 30, 40, 50 e
60 anos. Essa diversidade etaria dentro do grupo de participantes nos fornece uma
visdo mais abrangente sobre o impacto potencial em diferentes idades.

Como demonstra o grafico da Figura 32, a ampla maioria (77,8%) dos
participantes € composta de homens, enquanto 22,2% sao mulheres. Esse dado é

relevante para melhorar a acessibilidade.

Figura 32 - Grafico de setores sobre o sexo dos participantes.

Sexo:

9 respostas

oM
®F

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Os dados obtidos também apontaram uma diversidade nas areas de formacéo
dos participantes do questionario. Essas areas incluem Ciéncias Biolégicas, Ciéncia
da Computacdo, Arquitetura e Urbanismo, Biblioteconomia, Comunicagcdo Social —
RTV, Pedagogia e Quimica. Essa diversidade sugere um interesse genuino em assistir
e discutir filmes em grupo, indicando também uma compreensdo profunda das
finalidades de um cineclube. Entre essas finalidades estdo a promog¢éo do acesso a
filmes independentes de alta qualidade, o estimulo a reflexdo critica e o fomento do

didlogo e debate sobre questbes sociais, culturais e politicas. Essas informacdes
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fornecem uma base sélida para incentivar e apoiar a criacdo de cineclubes e
atividades relacionadas a filmes e discussfes, aproveitando o amplo interesse e
conhecimento dos participantes.

No que diz respeito ao tempo de formacdo dos participantes, é notavel a
diversidade (Figura 33): dois participantes tém 38 anos, outro tem 30 anos, duas
respostas destacam um periodo de 20 anos, um com 18 anos, dois participantes com
16 anos e um com 12 anos. Essa variacao é de importancia, pois ao analisar o modelo
de manual apresentado podemos compreender o impacto que o tempo de formacao
pOSSuUi N0 acesso a proposta. Isso nos ajuda a adaptar nossa abordagem para garantir
gue todos os participantes possam se beneficiar da proposta, independentemente de

sua trajetoria educacional.

Figura 33 - Gréfico de barras sobre o tempo de formacéo dos participantes.

Tempo de formagao:

9 respostas

2
(22,2%)

1 1 1
(11,1%) (11,1%) (11,1%) (11,1%) (11,1%) (11,1%) (11,1%)

12 anos 16 anos 16 anos. 18 anos 20 anos 30 38 38 anos

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Com base na pesquisa que investigou a titulacdo dos participantes do
guestionario, além das avaliagbes positivas que receberam, também foram
considerados outros critérios notaveis. Uma constatacdo importante € que a duas
faixas de titulacdo detém a maioria significativa, 55,6% possuem nivel de mestrado, e
33,3% possuem grau de especializacéo; 11,1% tém titulacdo em doutorado. Esses
dados revelam a diversidade na formacdo académica e competéncia dos
participantes, reforcando a qualidade e a amplitude de conhecimento que contribuem
para a pesquisa. Isso sugere que, com base na experiéncia e na profundidade de

conhecimento desses participantes, a pesquisa se beneficia de uma riqueza de
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perspectivas e percep¢des enriquecedoras.

Figura 34 - Grafico de setores sobre a titulagao dos participantes.

Titulagdo:
9 respostas

@ Especializagdo
® Mestrado

@ Doutorado

@ Pos Doutorado

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

by

Em seguida, passamos a etapa de analise da avaliacdo do Produto
Educacional. Neste ponto, examinamos detalhadamente as avaliacfes e feedbacks

recebidos.
5.5 Analise de dados da Aplicacédo e Testagem do Produto Educacional

a) Objetivos - Referem-se aos propdésitos, metas ou fins que se deseja atingir
com a utilizagdo do Produto Educacional (PE). As informagfes/conteidos sé&o

importantes para uma melhor qualidade da Educacao Intregrada na EPT?

Figura 35 - Gréfico de setores sobre as informagdes/contetidos sdo importante para uma melhor qualidade da
Educacdao Integrada na EPT.

1.1 As informagdes/contelidos sdo importantes para uma melhor qualidade da Educacgéo Integrada
na EPT?

9 respostas

@1
@2

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.
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Com base na andlise do diagrama, € notdrio que todos os participantes (100%)
compartilham da visdo de que os objetivos do Produto Educacional (PE) estao
intrinsecamente ligados aos propositos, metas e fins que almejam alcancar por meio
de sua utilizacdo. Além disso, os conteudos e informacfes presentes no PE séo
considerados de extrema relevancia para a melhoria da qualidade da Educacao
Integrada na Educacéo Profissional e Tecnoldgica (EPT). Esse consenso enfatiza a
importancia desses elementos como alicerces fundamentais para atingir os objetivos
estabelecidos e aprimorar a experiéncia educacional. Essa analise personalizada
reflete o entendimento unificado dos participantes, destacando a relevancia critica da
integracao de objetivos, contetdo e qualidade educacional na Educacédo Profissional
e Tecnoldgica (EPT).

Y

b) Estrutura e apresentacdo - Refere-se a forma de apresentar as
orientacdes. Inclui a organizacdo geral, estrutura, estratégia de apresentacao,

coeréncia e formatacdo. O manual é adequado para a Educacéao Integrada na EPT?

Figura 36 - Gréfico de setores sobre o manual ser adequado para a Educacgéo Integrada na EPT.

2.1 0 manual é adequado para a Educagao Integrada na EPT?
9 respostas

Q1
@2

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

Com base na analise desse grafico, evidenciamos que todos 0s participantes
(100%) concordam que o manual (produto educacional) € adequado para a Educacgao
Integrada na EPT.

Na avaliacdo relacionada a estrutura e apresentacdo do Produto Educacional
foi destacado o modo como as orientagcdes estdo dispostas, englobando a

organizacao geral, estratégia de apresentacdo, coeréncia e formatacdo. E notavel que
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todos os participantes que contribuiram para essa analise compartilham a opinido de
que a estrutura e apresentacdo do produto se adequam de maneira apropriada a
Educacao Integrada na Educacao Profissional e Tecnoldgica (EPT). Esse consenso
demonstra a relevancia da organizacédo e da coeréncia na transmissao eficaz das
orientacdes, enfatizando a importancia da apresentacdo para a experiéncia de
aprendizado na EPT. Essa andlise personalizada reflete a opinido unanime dos

participantes sobre a qualidade da estrutura e apresentacédo do Produto Educacional.

c) Relevéancia - Refere-se as caracteristicas que avaliam o grau de significacédo
do produto educacional apresentado. O manual propde a constru¢do de conhecimento

na Educacéo Integrada na EPT?
Figura 37 - Grafico de setores sobre o manual propor a construgdo de conhecimento na Educacéo Integrada na
EPT.

3.1 0 manual propde a construcao de conhecimento na Educacao Integrada na EPT?
9 respostas

[ N
0?2

Fonte: O autor, com base nos dados da pesquisa.

A avaliacdo da relevancia de um produto educacional diz respeito a analise das
caracteristicas que determinam o grau de significancia do mesmo. Nesse sentido,
todos os participantes (100%) concordam que o manual (produto educacional) propde
a construgéo de conhecimento na Educacéo Integrada na EPT.

O manual propde uma abordagem que visa fomentar a construcdo de
conhecimento na Educacao Integrada na Educacao Profissional e Tecnoldgica (EPT).
E evidente que a relevancia é um aspecto critico na educacdo, e a avaliagdo
personalizada dessas caracteristicas especificas desempenha um papel fundamental
no entendimento do impacto do manual no contexto da EPT.

Os resultados da pesquisa fornecem um valioso insight para o desenvolvimento
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e aprimoramento continuo do manual, j& que a avaliacdo da relevancia direciona o
foco para areas que podem ser ajustadas para melhor atender aos objetivos de
construcdo de conhecimento na Educacao Integrada na EPT. Portanto, a pesquisa
nao apenas reconhece a importancia da relevancia, mas também fornece diretrizes
valiosas para aprimorar o manual com base no feedback e na percepcéo dos
participantes. Isso contribui de maneira eficaz para a melhoria do processo de
aprendizado na EPT.

d) Sugestdes e comentarios (Opcional) - Apds analisar atentamente as
respostas dos questionarios que incluiram dados qualitativos, avangamos com um
passo crucial que foi a inclusdo de sugestdes e comentérios, sempre de forma
opcional, a fim de enriquecer a nossa compreensao das respostas coletadas. Vale
destacar que recebemos trés respostas com observacdes técnicas, embora néo
tenham sido apresentadas sugestdes especificas.

Os comentarios forneceram valiosas informacdes ao expressar opinides
positivas sobre o produto educacional, aplicado e testado. Alguns dos comentarios
gue se destacam incluem: "O produto esta esteticamente muito bem-apresentado,
com um layout convidativo e um conteddo extremamente interessante.”; "O material &
maravilhoso, muito bem elaborado e bem diagramado. Ele esclarecera qualquer
davida sobre os cineclubes. Adorei tudo, especialmente a cronologia dos cineclubes.
Parabéns aos autores!!!"; "Trata-se de um material rico que facilita a integracdo de
conteudos curriculares com filmes, contribuindo assim para a formacdo abrangente
dos estudantes."; “O Manual apresenta excelente estrutura e facilidade de
visualizacdo de seu conteudo.”; “Parabéns pelo excelente trabalho!” e “Parabéns pelo
trabalho!”

Essas respostas de natureza qualitativa possibilitaram uma analise mais
profunda das percepcbes e experiéncias dos participantes, fornecendo um
entendimento mais completo sobre o impacto do manual de cineclubismo e o uso de
filmes na pratica educativa. Isso permitiu identificar aspectos positivos, destacando a
relevancia de uma abordagem qualitativa na coleta de dados. No entanto, é crucial
gue consideremos novas oportunidades de atualizacdo e maneiras de envolver os

estudantes, a fim de evitar que a iniciativa se torne monotona ou previsivel.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O advento da tecnologia introduziu uma nova técnica de ilusdo, combinando
varias imagens em rapida sucessao, o que deu origem ao cinema. No entanto, o
cinema enfrentou desafios consideraveis antes de ser reconhecido como a Sétima
Arte. Uma parcela da sociedade, especialmente a mais erudita, desconsiderou o
cinema, considerando-o excessivamente cientifico e tecnolégico, e, portanto, fora do
ambito da arte, assim como a fotografia em seu inicio.

O cinema se revelou resistente, superando barreiras socioculturais e
fornecendo uma forma de arte acessivel a um grande publico. Além disso, o cinema
se destacou como uma forma de arte reproduzivel em larga escala, tornando-se
acessivel a pessoas que, de outra forma, ndo teriam acesso a outras formas de arte
devido aos custos associados.

Embora tenha suas raizes no teatro, o cinema logo se libertou dessas amarras.
A capacidade de produzir filmes em diferentes locais, em varias cidades e paises,
permitiu a criacdo de producles estéticas variadas e Unicas. O cinema abriu portas
para possibilidades artisticas que eram anteriormente inexploradas.

Paralelamente a esse desenvolvimento do cinema, surgiram o0s cineclubes.
Estes ndo se limitam a simples exibicdes de filmes fora das salas de cinema, mas
também promovem uma andlise critica das obras, proporcionando debates que
enriquecem o conhecimento do publico. Os cineclubes desempenham um papel
formativo, influenciando, modificando e moldando o pensamento das pessoas.

Além disso, o cinema pode ser utilizado como ferramenta educacional. Ao
integrar conteudo académico e categorias de discusséo relacionadas a obra exibida,
0 cinema quebra o paradigma da educacao tradicional e promove uma abordagem
formativa baseada no debate coletivo. A troca de ideias e a exploracdo de metaforas
e situacBes cinematogréficas podem enriquecer o entendimento de conceitos
académicos.

Os cineclubes formativos, especialmente voltados para o ambiente escolar,
apresentam uma metodologia que inclui exibigcbes presenciais em salas de aula ou
auditérios, seguidas por debates criticos que exploram categorias de andlise
relevantes, como trabalho, politica, histéria e educacdo. Esse formato promove a

formacdo critica dos participantes, estimulando o dialogo e a pluralidade de ideias.



136

A utilizacdo de filmes como recurso pedagoégico tem sido cada vez mais
valorizada, principalmente no contexto da educacdo a distancia. A realizagcdo de
cineclubes virtuais pode ser uma alternativa interessante para ampliar 0 acesso a esse
tipo de atividade. Nesse sentido, a resposta de um dos participantes da pesquisa, que
sugeriu a realizagdo do cineclube de forma sincrona e online, evidencia a importancia
de se pensar em estratégias que possibilitem a participacdo de um publico mais amplo
e diversificado.

O cineclube é uma iniciativa que consiste em exibir filmes em um ambiente de
debate e reflexao coletiva, com 0 objetivo de estimular o aprendizado e a analise
critica dos estudantes e demais participantes. O projeto pode ser aplicado em
diferentes contextos, desde praticas didaticas em sala de aula até eventos
institucionais, e permite a abordagem de diversos temas e disciplinas. No entanto, a
escolha dos filmes e a forma como séo trabalhados séo fundamentais para o0 sucesso
da iniciativa.

Para a coordenacédo de um cineclube, € importante ter uma equipe de apoio
comprometida e interessada no projeto, além de um espaco fisico adequado para a
exibicdo dos filmes. Além disso, é necessario planejamento, organizacdo e dedicacao
para garantir o sucesso das atividades. Dessa forma, a realizacdo de uma pesquisa
sobre a utilizacao de filmes nas praticas didaticas e a coleta de relatos de participacao
podem contribuir para aprimorar a organizacao e planejamento de cineclubes, além
de identificar novas possibilidades de uso desse recurso pedagogico.

Outra questdo importante a se considerar € se o0 cineclube sera voltado
exclusivamente para as praticas docentes ou se também fara parte de eventos
institucionais, como feiras de ciéncias, semanas académicas e afins. A definicdo do
publico-alvo e do contexto em que o cineclube sera aplicado pode influenciar na
escolha dos filmes e na forma como seréo trabalhados.

O cineclube pode contribuir para o ensino de diversas disciplinas, como
empreendedorismo, historia e linguas. No entanto, € importante que a sele¢cdo dos
filmes seja feita de forma criteriosa e participativa, levando em conta a opinido da
comunidade escolar e académica. E fundamental que os filmes escolhidos tenham
gualidade e relevancia para os temas abordados.

A experiéncia de assistir filmes em sala de aula pode ser muito enriqguecedora
para os estudantes, especialmente quando é seguida de debates e reflexdes

coletivas. No entanto, € importante que o cineclube seja organizado de forma a
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garantir a participacdo ativa dos estudantes e o interesse continuo na iniciativa. Uma
forma de fazer isso é oferecer filmes que saiam do rol de seus interesses e trabalha-
los de forma a torna-los mais atraentes e relevantes para sua formacao.

A selecéo e apresentacao dos filmes em um cineclube devem ser baseadas em
critérios bem definidos, como qualidade, relevancia para o tema e adequacédo parao
publico-alvo. E importante que a escolha seja feita de forma participativa e que haja
espaco para discusséo e reflexdo sobre os filmes apresentados.

As aplicacdes didaticas de um cineclube podem ser diversas, dependendo do
publico-alvo e dos objetivos da iniciativa. Além da apresentacéo dos filmes e debates
coletivos, podem ser propostas atividades individuais ou em grupo, como a producéo
de resenhas criticas, pesquisas e trabalhos escritos ou audiovisuais.

Coordenar um cineclube pode ser uma tarefa desafiadora, mas com
planejamento, organizacdo e dedicacdo & possivel criar um projeto de sucesso. E
fundamental que haja uma equipe comprometida e interessada no projeto, desde a
escolha dos filmes até a organizacéo das atividades, para garantir que os objetivos do
cineclube sejam alcancados. Além disso, € necessario ter um espaco fisico adequado
para a exibicdo dos filmes e outras atividades, como debates e palestras, para que o
publico possa desfrutar da experiéncia cinematografica completa (LIMA, 2015).

A analise dos dados nos permitiu inferir que o cineclube no IFMS — Campus
Campo Grande se sustenta pela qualidade das interagGes proporcionadas durante as
exibicdes e debates. Os participantes relatam que se sentem acolhidos e envolvidos
nas discussdes, 0 que aumenta o0 seu interesse em participar e contribuir para a
pluralidade do conhecimento dos envolvidos.

Além disso, a sele¢do de filmes conhecidos e desconhecidos é importante para
atracdo de um publico diverso. A apresentacdo de grandes nomes do cinema atrai
aqueles que ja possuem um contato com o cineclube, enquanto a exibicdo de filmes
menos conhecidos pode despertar o interesse de novos participantes.

O ambiente cineclubista proporciona uma oportunidade Unica para o dialogo, o
compartilhamento de conhecimentos e o desenvolvimento de habilidades de
comunicacdo. E importante destacar que a qualidade das interacdes e a curadoria
cuidadosa dos filmes apresentados sao fatores fundamentais para manter um publico
engajado e interessado em participar.

O cineclube € uma tradicdo que remonta aos anos 1910, quando grupos de

cinéfilos se reuniam para discutir filmes em salas de projecdo. Com o passar dos anos,
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os cineclubes foram se adaptando a novas realidades, mas sempre mantendo a ideia
de que o cinema deve ser visto e debatido em grupo. Porém, com a pandemia do
COVID-19, os cineclubes tiveram que se reinventar, passando a fazer sessoes online
para manter as atividades.

Apesar de ter sido criado para ser uma atividade presencial, o cineclube virtual
oferece algumas vantagens em relagdo ao modelo tradicional. Por exemplo, ele
permite que pessoas de diferentes partes do mundo participem das sessdes e
debates, ampliando a diversidade de opinides e perspectivas. Além disso, o cineclube
virtual € mais flexivel em relacdo ao horario e ao local das sessdes, o0 que pode tornar
mais facil a participacdo de pessoas que tém uma agenda apertada ou que moram
longe do local das sessdes.

No entanto, isso nao significa que o cineclube presencial deva ser abandonado
em favor do virtual. Pelo contrario, essas duas modalidades podem ser
complementares, oferecendo experiéncias diferentes e enriquecedoras para 0s
participantes. O cineclube presencial € uma oportunidade de convivio social, de
conhecer pessoas que compartiliham dos mesmos interesses e de experimentar o
cinema de forma coletiva, em uma sala de projecdo. Ja o cineclube virtual é uma
chance de ampliar o alcance do cineclube, de torna-lo mais acessivel e inclusivo, e de
promover o debate sobre o cinema de forma global.

Paulo Freire, educador brasileiro reconhecido internacionalmente, destacou a
importancia das tecnologias para a formacéo das pessoas. Esse pedagogo considera
gue as tecnologias sdo ferramentas que podem ser utilizadas de forma critica e
consciente para a promogéao do conhecimento e da transformagéo social. No entanto,
ele alerta que a tecnologia por si s6 ndo € capaz de transformar a realidade, sendo
necessario que as pessoas sejam criticas e reflexivas em relagéo ao seu uso, tal como
temos defendido neste estudo. Portanto, embora o cineclube virtual tenha
apresentado vantagens em relacdo ao alcance de publico, é preciso garantir que 0
acesso a tecnologia seja democratico e inclusivo para que todos possam se beneficiar
das possibilidades oferecidas pelo mundo digital.

Por dultimo, queremos enfatizar que € notério, com base na pesquisa
desenvolvida, que a utilizacdo de filmes em atividades didaticas tem sido uma pratica
cada vez mais comum nas escolas e universidades. Dstacamos, nesse sentido, um
estudo realizado pela Universidade de S&o Paulo (USP) em parceria com a Fundacao
Carlos Chagas (FCC), que revelou que o uso de filmes em sala de aula é uma
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estratégia eficaz para motivar e engajar os estudantes, além de promover a reflexdo
critica sobre temas relevantes para a sociedade.

No entanto, é importante ressaltar que 0 acesso a tecnologia ainda € um desafio
para muitas pessoas no Brasil, principalmente aquelas que vivem em regidesremotas
ou em situagdo de vulnerabilidade social, conforme aponta a pesquisa TIC Domicilios
2020, realizada pelo Comité Gestor da Internet no Brasil (CGl.br); cerca de4,8 milhdes
de domicilios no pais, de acordo com a pesquisa, ainda ndo tém acesso a internet.

Diante desse cenario, € fundamental que as politicas publicas e as iniciativas
privadas sejam direcionadas para garantir 0 acesso a tecnologia e as ferramentas
digitais para todos, especialmente no contexto educacional. Afinal, a tecnologia pode
ser uma aliada importante no processo de ensino-aprendizagem, mas € preciso que
ela seja acessivel e inclusiva para que possa beneficiar a todos.

Consideramos que nossa hipotese foi confirmada, na medida em que os
resultados observados corroboram a tese de que um cineclube pode colaborar para a
ampliacdo de espacos formativos no IFMS-Campus Campo Grande do IFMS.

Mediante a descricdo, exposicao e consecucado da proposta aqui apresentada,
também consideramos que o objetivo geral da pesquisa tenha sido alcancado, qual
seja o de propor a estruturacdo de um cineclube como ferramenta de ensino para o
IFMS - Campus Campo Grande por meio de um manual orientativo.

Os resultados obtidos atestam que também os obetivos especificos foram
alcancados, na medida em que participaram da pesquisa docentes e bibliotecarios
gue se manifestaram em favor da utilizacao de recursos audiovisuais, com énfase na
importancia de um cineclube na instituigéo.

Julga-se efetivado o objeto da pesquisa, que era o da elaboracdo de um manual
tedrico e pratico para a estruturacdo de um cineclube no IFMS — Campus Campo
grande.

Ao encerrarmos essas consideracdes, achamos oportuno fazer alguns
destaques em relacdo a possiveis entraves na Aplicacdo e Testagem do Produto
Educacional e, também possiveis, sugestdes.

Falta de Recursos Financeiros - Um dos principais entraves pode ser a falta de
recursos financeiros para financiar as atividades em campo. Para mitigar esse
problema, é possivel buscar parcerias com instituices locais, empresas ou 6rgaos

governamentais que possam fornecer apoio financeiro.
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Acesso Limitado a Equipamentos - Se a pesquisa envolve a producdo de
videos ou a exibicdo de filmes em cineclubes, a falta de acesso a equipamentos
adequados pode ser um problema. Uma solugdo € procurar empréstimo de
equipamentos ou parcerias com instituicdes que disponibilizem esses recursos.

Restricdes de Direitos Autorais - A exibicao de filmes em cineclubes pode estar
sujeita a restricbes de direitos autorais. Para mitigar esse problema, é importante
pesquisar e selecionar filmes que possam ser exibidos legalmente, como filmes de
dominio publico ou aqueles que possuam licencas apropriadas.

Baixa Participacdo da Comunidade - Se a participacdo da comunidade nas
atividades de cineclubismo for baixa, pode ser util realizar agbes de marketing e
conscientizacdo para atrair o publico. Isso pode incluir a divulgag&o nas redes sociais,
em escolas locais e em eventos da comunidade.

Falta de Conhecimento Sobre Cineclubismo - Se a comunidade ndo tem
conhecimento sobre o que € cineclubismo e seus beneficios, é importante desenvolver
materiais educacionais e workshops para explicar o conceito e incentivar a
participacao.

Problemas Logisticos - Questdes como a falta de um local adequado para a
exibicdo de filmes ou a falta de voluntarios para auxiliar nas atividades podem ser
entraves. Uma solugdo é buscar parcerias com espacos culturais locais e recrutar
voluntarios interessados no cineclubismo.

Resta-nos ensejar que esta pesquisa, incluindo o produto final, propicie a abertura de
outros e novos caminhos no contexto cientifico. Esperamos, ainda, futuros e
continuados resultados que advenham do esfor¢go aqui empreendido.

Concluo esta etapa com a sensacédo de dever cumprido!
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APENDICE A - TERMO DE AUTORIZACAO PARA
REALIZACAO DA PESQUISA NAESCOLA

TERMO DE AUTORIZAGCAO PARA .
DESENVOLVIMENTODA PESQUISA NA INSTITUICAO

Eu, (diretor(a)), ocupante do cargo de dire¢cdo na (nome da instituigcdo), autorizo a
realizacao da pesquisa (titulo da pesquisa), sob a responsabilidade do pesquisador (nome
completo) nesta instituicdo, condicionada a prévia aprovacdo damesma em Comité de
Etica em Pesquisa devidamente registrado junto & Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP/MS), respeitando a legislacdo em vigor sobre ética em pesquisa em seres humanos
no Brasil (Resolucdo do Conselho Nacional de Saude n° 196/96 e regulamentagtes
correlatas).

Cabe citar que estou ciente de que o pesquisador esta regularmente matriculadono
programa de poés-graduagdo Stricto sensu em Mestrado em Educacdo Profissional e
Tecnoldgica — ProfEPT, do Instituto Federal de Mato Grosso do Sul — Campus Campo Grande,

sob orientagéo do professor (home completo).

Foi esclarecido que os sujeitos da pesquisa serdo (descrever 0s sujeitos). Estou
ciente de que a pesquisa consiste em (objetivo da pesquisa), ndo comprometendo a

gualidade de ensino e nem o0s sujeitos da pesquisa.

A qualquer momento, os alunos e professores poderdo desistir de participar da
pesquisa, ndo causando nenhum prejuizo as instituicdes envolvidas, a pesquisa ou aos
envolvidos. Cabe citar que os procedimentos adotados pela pesquisadora garantem sigilo da
identidade dos participantes. Os dados serdo utilizados para realizacdo de relatérios internos

e publicacdes cientificas.

Campo Grande (MS.), de de

(Nome completo do(a) diretor(a))
Diretor(a) da (home da instituicdo)
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APENDICE B - SOLICITACAO DE AUTORIZACAO
PARA REALIZAGCAO DA PESQUISA NA ESCOLA.

SOLICITAGAO DE AUTORIZAGAO PARA DESENVOLVIMENTO DE PESQUISA

Campo Grande, MS, de de

Pesquisador: Clovis Gomes Ferreira
Programa: Mestrado Profissional em Educacao Profissional e Tecnoldgica — ProfEPT

Instituicdo: Instituto Federal de Mato Grosso do Sul - Campus Campo Grande

Ao Pro-Reitor de Pesquisa, Inovacao e Pés-Graduacao (Propi)
Senhor Felipe Fernandes de Oliveira

Solicito autorizagcdo para a realizagcao da Pesquisa “O Cineclube como um ambiente
de aprendizagem na EPT e a elaboracdo de um manual orientativo no Campus Campo Grande

do IFMS”, que ser& desenvolvida junto a comunidade do Campus Campo Grande.

A pesquisa propde-se a criar um Cineclube para a comunidade académica do IFMS no
Campus de Campo Grande/MS. Ainda, propde-se a investigar as diretrizes institucionais
definidas para a implantacdo do Cineclube, discutir sob a 6tica das diretrizes institucionais, 0s
impactos legais na criacdo e controle do Cineclube no Campus de Campo Grande/MS e sera
possivel evidenciar mudancas de concepcdes epraticas dos professores envolvidos neste

atendimento.

Ao final do percurso metodoldgico, pretende-se analisar o processo para a implantacéo
do Cineclube bem como os possiveis beneficios para os alunos do IFMS. Possibilitando ao
docente realizar uma adequacao/adaptacdo das experiéncias que serdo encaminhadas a
comunidade académica, que dara continuidade aos seus estudos mesmo fora da escola por

um determinado periodo.

Coloco-me a disposicédo para demais esclarecimentos por meio do telefone (67)99863-

4863 ou e-mail clovis.g.f@gmail.com

Respeitosamente,

Clovis Gomes Ferreira


mailto:clovis.g.f@gmail.com
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
QUESTIONARIO DO PARTICIPANTE DA PESQUISA

Prezado participante da pesquisa, este € um convite para participar da pesquisa
intitulada “O Cineclube como um ambiente de aprendizagem na EPT e a elaboragdo de um
manual orientativo no Campus Campo Grande do IFMS”, desenvolvida pelos pesquisadores
Clovis Gomes Ferreira, André Luiz da Motta Silva e Anderson Martins Corréa.

O objetivo central do estudo € analisar as concepgdes de docentes do Campus Campo
Grande evidenciando possiveis mudancas de entendimento a partir do uso de um cineclube
a ser encaminhado a comunidade académica. Constituem-se objetivos especificos: investigar
as diretrizes institucionais definidas para a implantacéo do Cineclube, discutir sob a ética das
diretrizes institucionais, os impactos legais na criacao e controle do Cineclube no Campus de
Campo Grande/MS; analisar o processo para a implantacdo do Cineclube bem como os
possiveis beneficios para os alunos do IFMS que podem contribuir para possiveis mudancas
nas praticas dos docentes envolvidos.

O convite para participacao se deve a realizacdo do levantamento dos requisitos que
deverdo ser utilizados para a elaboragdo do ambiente de recurso didatico é fundamental
consultar os docentes e os bibliotecarios(as) a percepcao e avaliacdo do cineclube. Para isso
sera realizada a aplicagdo de um questionério do participante enviado online do (Apéndice
D) via plataforma do Google Forms. Desta forma, o presente termo autoriza 0 envio do
guestionario no e-mail indicado para este fim, que passard por subsequente analise e
identificacdo dos indicativos a serem contemplados no ambiente de recurso didatico.

A participacdo é voluntaria, isto €, ndo é obrigatodria, e o participante da pesquisa tem
plena autonomia para decidir se quer ou ndo participar, bem como retirar sua participacdo a
gualquer momento. N&o havera prejuizo algum caso o participante da pesquisa decida ndo
consentir a participagdo, ou desista da mesma. Contudo, ela € muito importante para a
execucao da pesquisa. Serdo garantidas a confidencialidade e a privacidade das informaces
prestadas pelo participante da pesquisa.

Qualquer dado que possa identifica-lo sera omitido na divulgacdo dos resultados da
pesquisa, e 0 material ser4 armazenado em local seguro. A qualquer momento, durante a
pesquisa, ou posteriormente, vocé poderd solicitar do pesquisador informacdes sobre sua
participacdo e/ou sobre a pesquisa, o que poderé ser feito através dos meios de contato
explicitados neste Termo.

Serdo feitas perguntas ao participante da pesquisa sobre aspectos voltados a

elaboracédo de material didatico para o atendimento no cineclube. O participante da pesquisa
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poderd retirar o consentimento ou interromper a participacdo a qualquer momento.

O beneficio direto relacionado com a colaboracdo do participante da entrevista nesta
pesquisa é a contribuicdo para a promocao da cultura e engajamento escolar, o0 conhecimento
precedente da pesquisa, que por sua vez poderd contribuir para o desenvolvimento de
alternativas efetivas para o futuro, e a contribuicéo para o processo de ensino-aprendizagem
da comunidade académica. Os riscos verificados no ponto de vista no processo de andlise
documental da pesquisa sdo minimos, haja vista que todos os documentos e materiais aqui
pesquisados ja estao publicados e sdo de conhecimento publico, logo, ndo h& necessidade
de autorizagdo para consulta e utilizacdo. Na fase de aplicagdo do questionario serdo
observadas todas as normas do Comité de Etica tanto na estruturacdo quanto na sua
aplicacdo a fim de evitar possiveis problemas de exposi¢cao e constrangimento pessoal do
entrevistado, garantindo assim a seguranca e idoneidade da pesquisa. Logo, na configuragéo
do Google Forms ndo ser& obrigatoria a identificacdo do correspondente, para entéo evitar
guaisquer riscos a pesquisa. Nao ha risco econdmico evidenciado pela compra de materiais
e equipamentos, e por isso ndo ha orcamento pois o Campus Campo Grande ja dispde de
materiais e equipamentos para tais procedimentos.

E importante ressaltar ainda que, as entrevistas serdo transcritas e armazenadas, em
arquivos digitais, mas somente terdo acesso as mesmas 0s pesquisadores.

Ao final da pesquisa, todo material sera mantido em arquivo, sob guarda e
responsabilidade do pesquisador responsavel, por pelo menos 5 anos, conforme Resolugéo
CNS no 466/2012.

Os resultados desta pesquisa serdo divulgados em palestras dirigidas ao publico
participante, relatérios individuais para os entrevistados, artigos cientificos e no formato de
dissertagéo/tese.

Este termo é redigido em duas vias, sendo uma do participante da pesquisa e outra do
pesquisador. Em caso de dividas quanto a sua participacdo, vocé pode entrar em contato
com o pesquisador responsavel através do email clovis.g.f@gmail.com, do telefone (67)
99863-4863, ou por meio do enderecgo (profissional), na Rua. Taquari, 831 — Bairro Santo
Antonio, Campo Grande — MS, CEP: 79. .

Em caso de duvida quanto a conducao ética do estudo, entre em contato com o Comité
de Etica em Pesquisa da UFMS (CEP/UFMS), localizado no Campus da Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul, prédio das Pré-Reitorias ‘Hércules Maymone’ — 1° andar, CEP:
79070900. Campo Grande — MS; e-mail: cepconep.propp@ufms.br; telefone: 67-3345-7187,
atendimento ao publico: 07:30-11:30 no periodo matutino e das 13:30 as 17:30 no periodo
vespertino. O Comité de Etica é a instancia que tem por objetivo defender os interesses dos
participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no

desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos. Dessa forma, o comité tem o papel


mailto:clovis.g.f@gmail.com
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de avaliar e monitorar o andamento do projeto de modo que a pesquisa respeite 0s principios
éticos de protegéo aos direitos humanos, da dignidade, da autonomia, da ndo maleficéncia,
da confidencialidade e da privacidade.

DECLARACAO DO PARTICIPANTE DA PESQUISA

Os objetivos da pesquisa acima foram informados ao participante da pesquisa de
maneira clara e detalhada e esclarecidas as duvidas. O participante da pesquisa concorda em
receber o questionario voltado aos aspectos da elaboracdo de material didatico para o
atendimento a comunidade académica no Cineclube do Campus Campo Grande com fins a
contribuir no desenvolvimento desta pesquisa, que sera realizada com o envio online do
guestionario do participante (Apéndice D) via plataforma do Google Forms aos professores e
as(os) bibliotecarias(os)

Nome e assinatura do pesquisador Nome e assinatura do participante da pesquisa
, de / / , de / /
Local e data Local e data

Deseja receber o resultado da presente pesquisa por e-mail?

()sim ( ) ndo
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APENDICE D - QUESTIONARIO 1 - CONSULTA OPINIAO (FASE INICIAL)

“O Cineclube como um ambiente de aprendizagem na EPT e a elaboracdo
de um manual orientativo no Campus Campo Grande do IFMS”.

Prezado(a) Servidor(a),

Estad sendo pensada a elaboracdo de um Cineclube, entdo, para o levantamento de
requisitos para o mesmo ser subsidiado, encaminhamos este questionério para que vocé,
servidor(a) do Campus Campo Grande, possa contribuir nessa elaboracdo. Este ambiente de
recurso didatico sera o produto educacional da pesquisa intitulada “O Cineclube como um
ambiente de aprendizagem na EPT e a elaboracdo de um manual orientativo no Campus
Campo Grande do IFMS” que esta sendo realizada no Mestradoem Educacao Profissional e
Tecnoldgica do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Mato Grosso do Sul,

em que sou mestrando.

A participagcdo nesta pesquisa € voluntaria e andnima, logo toda a informagéo aqui
coletada sera utilizada exclusivamente para esta pesquisa e nao seracompartilhada para

nenhum outro meio.

OBJETIVO: Esta pesquisa tem como objetivo coletar dados sobre a percepgédo dos
professores na implantacéo do Cineclube IFMS — Campus Campo Grande para a contribuicéo
do ensino-aprendizagem em sala de aula. Contamos com sua colaboracaopara respondé-lo,

pois suas informacdes sdo por demais importantes para esse trabalho.

N&o existe resposta certa ou errada. Sempre escolha a alternativa mais apropriada
para vocé. Agradecemos pelo apoio! Este questionario € parte de uma pesquisa académica
desenvolvida pelo estudante do curso de Mestrado Profissional dolnstituto Federal de Mato
Grosso do Sul - Campus Campo Grande.

Area de formacéo:

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE MATO GROSSO DO SUL
Rua Treze de Maio, 3439 | Centro | 79002-352 (Enderego provisério) | Campo Grande, MS | Tel.: (67) 3378-9501 | www.ifms.edu.br | reitoria@ifms.edu.br
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QUESTOES SOBRE A PESQUISA:

1 -Vocé sabe do que se trata um Cineclube e suas finalidades?
()sim () néo.

2 - Vocé utiliza atividades assincronas em suas aulas?
()sim () néo.

3 - Caso ja utiliza atividades assincronas, vocé utiliza filmes em suas praticas
didéaticas?

() sempre ( ) asvezes () nunca
4 - Caso sim, quais critérios vocé utiliza para escolher um filme a ser exibido em suas

praticas didaticas? ( )duragdo ( )tema ( )repercussdo ( ) indicagdo

() outros:

5 -Vocé acredita que a utilizagao de filmes em suas praticas didaticas pode contribuir
para a formacéo dos estudantes?

( )sim ( ) nao

6 - Se areposta anterior for sim, em que aspectos?

7 - De que forma costuma trabalhar com filmes em suas praticas didéaticas?

8 - Ao longo de sua trajetdria docente, vocé reuniu uma colecéao de filmes a serem
utilizados em suas praticas didaticas?

()sim ( ) néo

9 - Na sua opinido, seria relevante o IFMS disponibilizar um rol de filmes bem como
suas possibilidades didaticas de utilizac&o?

()sim ( ) néo
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10 - J4 participou de algum cineclube? Quais?

( )sim ( ) néo
Qual (is)?

11 - Teria interesse de participar de um cineclube no IFMS?
( )sim ( ) néo

12 - Faca alguma pergunta sobre cineclube, caso desconhega, e/ou relate alguma
experiéncia vivenciada na utilizac&o de filmes em suas praticas didaticas.

Obrigado!!!
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APENDICE E - QUESTIONARIO 2 — CONSULTA OPINIAO (FASE FINAL)
APLICAGCAO E TESTAGEM DO PRODUTO EDUCACIONAL

QUESTIONARIO DE ANALISE FINAL DO MANUAL ORIENTATIVO
DE CINECLUBISMO — TEORIA E PRATICA PARA A ELABORACAO
DO CINECLUBE “TERERE” NO IFMS - CAMPUS CAMPO GRANDE

OBJETIVO:

Este questionario é parte integrante da pesquisa desenvolvida por Clovis Gomes Ferreira
e se destina a coletar dados para sua Dissertagéo, cujo objetivo principal € propor um Manual
Orientativo de Cineclubismo - teoria e pratica para a elabora¢éo e manutencdo do Cineclube

“Tereré” no IFMS - Campus de Campo Grande.

“O Cineclube como um ambiente de aprendizagem na EPT e a elaboracéo
de um manual orientativo no IFMS - Campus Campo Grande”.

Data: / / Hora:

Observacdo: Os dados fornecidos nas respostas do questionario visam apenas a
pesquisa. Nenhum dado pessoal sera divulgado. A identificacdo do(a) participante sera

codificada e mantida em sigilo.

IDENTIFICACAO DOS PARTICIPANTES:

Funcao/cargo: Idade:_Sexo: ( )M ( ) F Area

de formagdao: Tempo de formacéo:

Titulagdo: Especializagédo: ( ) Mestrado ( ) Doutorado ( ) P6s Doutorado

INSTRUCOES:

Leia com atencdo o manual orientativo. Em seguida, avalie o instrumento, levando em
consideracdo os seguintes aspectos: objetivos, estrutura e apresentacao, e a relevancia. Para
tanto, marque um X no numero (1, 2, 3 ou 4) que corresponde a resposta que mais traduz a

sua opinido referente a cada item. Considere os seguintes graus de concordancia:

Valoracao:

1 - Adequado 2 - Inadequado

Nao existem respostas corretas ou erradas. O objetivo é conhecer a sua opinido. Por

favor, responda a todos os itens.
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1. OBJETIVOS - Referem-se aos propositos, metas ou fins que se deseja atingir com a

utilizacéo do Produto Educacional (PE).

1.1 As informagdes/contetdos sdo importantes para uma melhor qualidade da
Educacéo Integrada na EPT?

2. ESTRUTURA E APRESENTACAO - Refere-se a forma de apresentar as orientacées. Inclui

a organizacao geral, estrutura, estratégia de apresentacdo, coeréncia e formatacao.

2.1 O manual é adequado para a Educacé&o Integrada na EPT? | 1 | 2 |

3. RELEVANCIA - Refere-se as caracteristicas que avalia o grau de significacéo do produto

educacional apresentado.

3.1 O manual propde a construgcdo de conhecimento na Educacéo Integrada
na EPT?

DEIXE SUAS SUGESTOES E COMENTARIOS (OPCIONAL):

Obrigado!!!
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