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RESUMO

Desenvolvemos este trabalho com o intuito de investigar as possiveis contribuicdes e
contradi¢cdes da conexdo entre arte e ciéncia na Educagdo Profissional e Tecnolégica (EPT),
possibilitadas por meio de um curso de animac¢@o em stop motion, com vistas a aproximagao
dos cursistas aos preceitos da inicia¢do cientifica e da produgdo artistica numa perspectiva
humano-sensivel-emancipadora. De abordagem qualitativa, aplicada e com objetivo
exploratério, a pesquisa teve como base epistemoldgica o materialismo histérico dialético, de
modo que partimos da realidade material, elevando-a ao abstrato para estuda-la na tentativa de
compreendé-la em sua totalidade, e voltamos a essa mesma realidade concreta, agora com
possibilidade de transforma-la. Quanto aos procedimentos, partimos da pesquisa bibliogréfica
do referencial tedrico das bases conceituais da EPT e sua proposta de ensino, integrando as
dimensdes do trabalho, da ciéncia e da cultura, e do pressuposto de que a arte e a ciéncia sao
formas distintas de objetivacdes humanas da mesma realidade, sendo, portanto, produtoras de
conhecimento. Ancorados na pedagogia histérico-critica, desenvolvemos a investigagdo junto
aos jovens estudantes do ensino médio integrado do Instituto Federal de Mato Grosso do Sul
(IFMS), ao ofertar um curso de animagao com o objetivo de estudar as relagdes entre trabalho,
ciéncia e arte na perspectiva da EPT, a fim de estimular os participantes a produzirem uma
animacdo em stop motion, sendo esta uma producdo estética representando sua percep¢ao
subjetiva sobre a pesquisa cientifica e suas implicagdes sociais. Os resultados obtidos apontam
que o curso proposto possibilitou a amplia¢do da percepcao dos estudantes acerca da ciéncia e
da arte, promovendo um entendimento mais contextualizado dos temas tratados ao perceberem
as relacdes que estabelecem com os sujeitos e as estruturas sociais. Além disso, percebemos
que o interesse pela iniciacao cientifica pode ter sido instigado e acentuado com a participacao
no curso, contribuindo no desenvolvimento da autonomia criadora. A metodologia didatica da
pedagogia histdrico-critica mostrou-se pertinente e possibilitou uma abordagem
contextualizada, articulando os conteidos com a realidade dos cursistas e estimulando-os a
refletir sobre a sua pratica social. Esperamos que esta pesquisa possa contribuir para o debate
cientifico em torno da integracdo/contradicdo entre a arte e a ciéncia, principalmente na
tentativa de evidenciar a importancia da arte como conhecimento em uma proposta educativa
voltada a formagao omnilateral do sujeito e que o produto educacional apresentado possa trazer
relevantes contribui¢des para praticas educativas em EPT, integrando arte e ciéncia, com o
intuito de ampliar as oportunidades de acesso as informagdes sobre o método cientifico de
pesquisa e possibilitar a expansdo das formas de expressdao dos estudantes do ensino médio
integrado.

Palavras-Chave: Iniciacdo Cientifica. Arte. Educagdo Profissional.



ABSTRACT

We developed this work with the aim to investigate the possible contributions and
contradictions of the connection between art and science in Professional and Technological
Education (PTE) made possible through an animation course in stop motion intending to bring
students closer to the precepts of scientific initiation and artistic production in a human-
sensitive-emancipating perspective. It has a qualitative approach applied with an exploratory
aim. The research was epistemologically based on dialectical historical materialism in a way,
so we start from the material reality raising it to the abstract to study and understand it in its
entirety and we return to that same concrete reality with the possibility to transforming it. As
for the procedures, we started from the bibliographical research of the theoretical framework of
the conceptual bases of professional and technological education and its propose of teaching
integrating the dimensions of work science and culture and the assumption that art and science
are different forms of human objectifications with the same reality, being, therefore, producers
of knowledge. Anchored in the historical-critical pedagogy, we developed research with young
students of integrated high school of the Federal Institute of Mato Grosso do Sul (IFMS). It was
offered an animation course with the aim to study the relationship between work, science and
art from the perspective of (PTE), in order to encourage participants to produce a stop motion
animation, being this an aesthetic production representing its subjective perception about the
scientific research and its social implications. The obtained results showed that the proposed
course made it possible to broaden the perception of the students about science and art,
promoting a more contextualized understanding of the topics covered by realizing the
relationships established with the subjects and the social structures. In addition, it was noticed
that the interest in scientific initiation may have been instigated and accentuated with the
participation in the course, contributing to the development of creative autonomy. The didactic
methodology of the historical-critical pedagogy proved to be pertinent and allowed a
contextualized approach, articulating the contents with the reality of the course participants and
encouraging them to reflect about their social practice. We wait that this research can contribute
to the scientific debate around the integration between art and science, specially in an attempt
to highlight the importance of art as knowledge in an educational proposal that aimed at the
omnilateral formation of the subject. It is also waited that the educational product presented can
bring relevant contributions to educational practices in PTE, integrating art and science in order
to expand opportunities for accessing information about the scientific method of research and
enable the expansion of the forms of expression of students from the integrated medium
education.

Key words: Scientific Initiation. Art. Professional Education.
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INTRODUCAO

Os Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, criados pela Lei n°
11.892/2008 (BRASIL, 2008), como parte da Rede Federal de Educacdo Profissional,
Cientifica e Tecnoldgica, tém como base um conceito de Educagdo Profissional e Tecnoldgica
(EPT) que oriente suas acdes de ensino, pesquisa e extensdo. Essas concep¢des preveem uma
educacdo omnilateral, pressupondo a integracdo das dimensdes fundamentais da vida que
estruturam a pratica social que sdo o trabalho, a ciéncia e a cultura. Para isso, devem
desenvolver praticas de ensino integrado, superando as barreiras entre ensino técnico e
cientifico, rompendo com o formato consagrado de lidar com o conhecimento de forma
fragmentada (PACHECO, 2015; RAMOS, 2008). Além disso, os Institutos Federais (IFs)
devem considerar o trabalho como principio educativo e a pesquisa como principio pedagdgico,
ao objetivar “o desenvolvimento da capacidade de investigagdo cientifica, essencial a
constru¢do da autonomia intelectual” (PACHECO, 2015, p.15).

Nesse contexto, a ideia de superacdo da fragmentagcdo do conhecimento aliada ao desejo
de evidenciar a importancia da arte em uma proposta educativa com vistas a uma formacao
omnilateral revelou-se a n6s como um campo desafiador e desencadeou algumas inquietacoes.
A partir dessa premissa, ponderamos inicialmente sobre a relevancia da ciéncia e do
conhecimento cientifico para a EPT, e, consequentemente, da necessidade de iniciativas de
fomento a projetos de Iniciagdo Cientifica (IC), dadas as prdéprias bases conceituais que a
fundamentam. A partir disso, e considerando a formagdo da pesquisadora em artes, com
especializacdo em arte e tecnologias, além da experiéncia em arte-educagdo, projetamos a
utilizacdo da linguagem do cinema de animagdo, buscando integra-la com a IC por meio da
producdo de uma animacgao em stop motion por estudantes do Ensino Médio Integrado (EMI).

O cinema de animacdo € uma linguagem da arte com a qual se criam movimentos por
meio de uma ilusao 6tica. Utilizando meios técnicos como o video, o computador ou até mesmo
com aparelhos simples e engenhosos, € possivel criar a ilusdo de movimentos que nem sempre
correspondem 2 realidade que conhecemos (MAGALHAES, 2015). Entre as vdrias técnicas de
animacdo existentes, utilizamos especificamente aquela conhecida como stop motion. Nesta
técnica, as imagens sdo fotografias que, ao serem exibidas em sequéncia em um curto intervalo
de tempo, dao a ilusdo de movimento. O estilo, forma e dire¢cdo podem ser trabalhados com
diversos tipos de objetos e materiais, tais como marionetes, massa de modelar, miniaturas,
esculturas, recortes em papel, até pessoas ou qualquer outra coisa real que possa ser fotografada

(DECCACHE-MAIA; GRACA, 2014).
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Assim, definimos como objeto de pesquisa a Ciéncia e a Arte na EPT. Acreditamos que
a IC € uma experi€ncia muito importante para a vincula¢do do estudante de ensino médio com
a pesquisa, pois € por meio dela que lhe é oportunizado conhecer o método cientifico, entrando
em contato tedrico e pratico com esse conceito e experiéncia. Dada a sua relevancia, cabe as
instituicdes educativas a promocao de estratégias de insercao dos adolescentes nesse campo e
uma das possibilidades seria utilizar-se de outras linguagens, que dariam aos aspectos da
pesquisa cientifica uma visibilidade diferenciada por ser acessada por outro viés. Nessa
perspectiva, a arte como linguagem poderia contribuir para diminuir a distancia entre os alunos
do ensino médio e o método cientifico de pesquisa.

Pretendemos, desse modo, ao unir em uma mesma pratica a arte e a ciéncia, aproximar
estudantes da EPT de principios cientificos, utilizando-se como meio uma das linguagens da
arte, de modo que, no processo do fazer artistico da animacdo, ele entre em contato com o0s
preceitos da IC, resultando na apropriacdo de elementos tanto da ciéncia quanto da arte.

H4 que se ressaltar que o sentido da integracdo pretendido ultrapassa o uso da arte
apenas como um meio para se chegar ao tema tratado. A complementariedade entre ciéncia e
arte ha muito tem sido discutida, ja que se tratam de saberes interligados e sdo praticamente
indissocidveis. Entre outras razdes, a arte e a ciéncia se desenvolveram na busca de explicacdes
para os acontecimentos € na busca de meios de comunica-las, também como o registro de
percepcdes e sensagdes do homem com relagio ao seu mundo e i sociedade (SA; SANTIN
FILHO, 2016). Ambas sao realizagdes humanas que surgiram da ansia do ser humano em
superar a aparéncia cotidiana da realidade para chegar a esséncia das coisas, sendo, portanto,
produtoras de conhecimento (DUARTE, 2016).

Nesse ambito, tivemos como objetivo geral investigar as possiveis contribuicdes e
contradicdes da conexdo entre arte e ciéncia na EPT, possibilitadas por meio de um curso de
animacio em stop motion, com vistas a aproximacgao dos cursistas dos preceitos da IC e da
producdo artistica numa perspectiva humano-sensivel-emancipadora. Para isso, estabelecemos
os seguintes objetivos especificos: a) identificar as concep¢des dos estudantes acerca do
conhecimento cientifico e da arte, antes e depois de vivenciarem um curso de animagao em stop
motion; b) elaborar, implementar e avaliar um curso de animacdo em stop motion aplicado a
alunos do EMI do Instituto Federal de Mato Grosso do Sul (IFMS), tendo como tematica as
relagcdes entre trabalho, ciéncia e arte; c) compreender os elementos proporcionados pela
integracdo entre a arte e a ciéncia que contribuam para o acesso ao método cientifico de pesquisa
e a ampliacdo das formas de expressdo do aluno participante, com vistas a formacado

omnilateral.
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Tomamos como base epistemoldgica para o desenvolvimento desta pesquisa o
materialismo histérico dialético. Pesquisar sob essa perspectiva implica considerar os
fendmenos sociais dentro do seu historicismo, considerando o ser humano como o produtor
desse contexto social e material, que, a0 mesmo tempo que o produz, recebe dele
determinacgdes. Dessa forma, o contexto da vida social em que vive é fruto dessas forcas
antagdnicas e mutdveis e, por isso, dialéticas. E nessa medida que a realidade é passivel de
intervencodes, ji que ela é construida pelos homens no mesmo momento em que sao
determinados por ela, de modo que o conhecimento resultante se d4 na praxis, ou seja, na teoria
e na acdo (FRIGOTTO, 2010; SILVA, 2015). Nesse sentido, a pesquisa deve partir da realidade
concreta, com o intuito de apreendé-la em sua totalidade, na tentativa de compreender seus
determinantes historicos e sociais e, a partir disso, propor possibilidades de interveng¢do no
sentido da acdo sobre esta mesma realidade que estd em permanente movimento, sendo,
portanto, suscetivel a transformacao.

Fundamentados nisso, organizamos e desenvolvemos a pesquisa partindo da tentativa
de apreensao do nosso objeto de estudo, a saber, a ciéncia e a arte na EPT. Assim, a partir dessa
introducdo, apresentamos o capitulo um, no qual expomos o referencial tedrico que deu base a
realizacdo da pesquisa, buscando compreender os determinantes historicos e sociais presentes
no objeto. Posteriormente, no capitulo dois, explicitamos como se deu a metodologia da
pesquisa, seguida pelo capitulo trés, onde descrevemos o produto educacional e o processo de
construgdo e aplicacdo no movimento da pesquisa. No capitulo quatro, apresentamos a analise
dos dados e demonstramos os resultados e discussdes possibilitadas pela investigagcao e, nas
consideragdes finais, resgatamos os objetivos da pesquisa, analisando seu alcance e apontando
algumas implicacOes para a a¢do concreta. Por fim, apresentamos as referéncias utilizadas na
elaboracdo deste trabalho, bem como os apéndices e anexo, nos quais se encontram a
materializacdo do produto educacional resultante desta pesquisa, os instrumentos usados na
coleta dos dados, bem como alguns materiais € documentos que auxiliam a compreensao dos

processos desenvolvidos.
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1 DETERMINA COES HISTORICAS E SOCIAIS

No intuito de compreender as determinacdes historicas e sociais que perpassam 0 nosso
objeto de estudo, procuramos abordar um suporte tedrico que nos auxilie na tentativa de
compreendé-lo em sua totalidade. Desta 6tica, partimos do estudo das bases conceituais da EPT,
por tratar-se do contexto no qual se deu a presente investigacdo e, em seguida, abordamos a
ciéncia e a arte considerando-as como objetivacdes humanas distintas da mesma realidade,
procurando relacioné-las com a EPT, na concepcao de uma proposta de educacao omnilateral.
Tratando-se de uma pesquisa aplicada voltada ao ensino, fundamentamos a nossa proposta a
partir de uma concep¢do da educagdo como agente de transformagdo, amparados na Pedagogia
Historico-Critica, e procuramos abordar conceitos e processos que nos deram suporte para a
realizagdo da pratica proposta no produto educacional elaborado. Nas se¢des que seguem,

elucidamos a fundamentacao tedrica que norteou e alicergou esta pesquisa.

1.1 Educacao Profissional e Tecnologica

O universo da Educagdo Profissional no Brasil tem uma variedade de éticas e projetos
diferentes e que expressam concepgdes de trabalho, de sociedade e de educagdo baseadas em
principios politico-filos6ficos distintos. Entre essas concepgdes, hd as que veem a Educagdo
Profissional voltada aos pobres numa perspectiva compensatdria e assistencialista. Outras a
veem pautada na busca pela satisfacdo das mudangas e inovagdes do sistema produtivo e do
modelo de desenvolvimento econdmico brasileiro. Ainda hd aquelas que a consideram sob o
angulo da formacao de trabalhadores como sujeitos coletivos e histdricos, sendo orientadas pela
ideia de uma EPT que vincula a formacgdo técnica com uma sélida base cientifica, integra a
preparacao para o trabalho a formagao de nivel médio numa perspectiva social e histérico-
critica (MANFREDI, 2016, p.41). E nesse dltimo grupo que se enquadram os IFs, palco desta
pesquisa e, por isso, a nossa abordagem serd voltada a essa concepgao.

O conceito de EPT traz em seu amago questdes basilares que repercutem na vida de
quem estd inserido nesse contexto. Sdo particularidades que, quanto melhor compreendidas,
mais resultados apresentam na praxis desses individuos. Quando se ouve falar em EPT, a
primeira ideia que surge € a do ensino profissionalizante € do uso das tecnologias,
principalmente relacionadas a informacdo, comunicacdo e microeletronica. Esse € o senso
comum. Mas, afinal, o que realmente estd por trds do conceito de EPT? Quais sdo seus
fundamentos? Que paradigmas educacionais embasam esse projeto de educagao?

Ao contrario do que pode parecer num primeiro momento, ao nos depararmos com 0s

termos “Profissional” e “Tecnoldgica”, eles ndo remetem ao ensino profissionalizante no
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sentido de ensinar apenas uma profissao, mas na busca de uma educagdo omnilateral, ou seja,
uma “[...] formagdo em todos os aspectos da vida humana — fisica, intelectual, estética, moral e
para o trabalho, integrando a formacao geral e a educacdo profissional” (CIAVATTA, 2014,
p-190). A proposta educativa da EPT tem presente a profissionaliza¢io, mas vai além dela, pois
considera o individuo em sua totalidade, como ser humano e social.

A ideia de uma educagdo omnilateral tem, em Marx, seu fundamento. Conforme
Manacorda (2011), Marx defende uma educacdo intelectual, fisica e tecnoldgica para todos,
sem que haja uma distin¢do na formagao das pessoas cultas, da formacao daquelas destinadas
ao trabalho manual e técnico, pois todos devem ser preparados para pensar e atuar. Para isso,

ele aponta uma proposta educativa

[...] que incorpore instrucdo tecnoldgica, tedrica e pratica, finalmente total, do homem
realmente completo, ndo mais, platonicamente voltada s6 para completar a formacao
cultural, mas, para todas as formas da atividade humana, visando o homem onilateral.
(MANACORDA, 2011, p. 11).

Essa omnilateralidade pressupde a integracdo das dimensodes fundamentais da vida que
estruturam a pratica social, que sdo o trabalho, a ciéncia e a cultura. O trabalho, como uma
pratica inerente do ser humano, mas compreendido também como prética econdmica; a ciéncia,
no que concerne a produgao do conhecimento realizado pela humanidade; e a cultura, no que
diz respeito aos valores €ticos e estéticos que norteiam a sociedade (RAMOS, 2008). Em outros
termos, o que se busca € deslocar “[...] o foco dos seus objetivos do mercado de trabalho para
a pessoa humana, tendo como dimensdes indissocidveis o trabalho, a ciéncia, a cultura e a
tecnologia” (MOURA; GARCIA; RAMOS, 2007, p. 6). Essas sao as bases conceituais da ideia
de EPT que fundamentam a concepg¢ao politico-pedagdgica dos IFs: uma educacdo omnilateral
que propicie uma formacdo voltada as vdrias dimensdes da vida humana, inclusive a
profissional.

Uma proposta de educacdo nesse contexto deve ir além da ideia de ser apenas
instrumentalizadora de pessoas para atender as demandas do mercado de trabalho (PACHECO,
2015). O desafio maior que se apresenta € o de superar a separacao histdrica das institui¢des
escolares, na qual havia, de um lado, o ensino propedéutico, voltado para uma educacdo
intelectual e destinada a formar os dirigentes da sociedade, e, do outro lado, o ensino
profissionalizante, voltado a formag¢do de mao de obra para o mercado de trabalho (RAMOS,
2008). Essa dualidade na educacdo j4 esteve presente desde seus primoérdios, pois as praticas
educativas sempre acompanham as proprias relacdes sociais que perpassam o homem e a

organizacao social do trabalho.
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Ao investigarmos historicamente, percebemos que, a partir do momento que o homem
passou a explorar o trabalho de outro homem para manter a sua subsisténcia, seja pelo trabalho
escravo nas sociedades antigas, servil na sociedade medieval e, posteriormente, assalariado na
sociedade moderna, houve uma divisdo também na esfera educacional. Essa divisio
acompanhou o processo de institucionalizacdo da educagdo, j4 que a escola passou a ser
universalizada, for¢cada pela necessidade de superar a separacdo entre instrucio e trabalho
produtivo. A escola passou a ser ligada, de alguma maneira, ao mundo da producdo, pois foi
justamente na sociedade moderna, com o advento do capitalismo, que ocorreu a proposta da
sua universalizacdo. Antes disso, ela era um espacgo destinado a setores especiais da sociedade.
Na Grécia, onde a instituicdo escolar surgiu, as funcdes intelectuais eram exercidas por quem
ndo precisava trabalhar, pois o trabalho escravo era base, e a escola, o lugar do 6cio. Na Idade
Média, o trabalho intelectual concentrava-se no clero, nas escolas monacais. E na sociedade
moderna, com a constante revolucio das técnicas de producdo, que os conhecimentos passam
a ser incorporados como forca produtiva, exigindo do trabalhador um dominio que ia além do
simples conhecimento da técnica do trabalho artesanal (SAVIANI, 1989, 2007).

Essa universaliza¢dao da educacdo, no entanto, ja nasceu dualista, pois

[...] a educacdo que a burguesia concebeu e realizou sobre a base do ensino primdrio
comum nao passou, nas suas formas mais avangadas, da divisdo dos homens em dois
grandes campos: aquele das profissdes manuais para as quais se requeria uma
formacdo pratica limitada a execucdo de tarefas mais ou menos delimitadas,
dispensando-se o dominio dos respectivos fundamentos tedricos; e aquele das
profissdes intelectuais para as quais se requeria dominio tedrico amplo a fim de
preparar as elites e representantes da classe dirigente para atuar nos diferentes setores
da sociedade. (SAVIANI, 2007, p. 159).

Assim, embora o acesso ao ensino tenha sido proporcionado a um maior nimero de
pessoas, deixando de ser exclusividade de alguns grupos especiais, tal acesso ocorreu de modo
direcionado, relegando a um grupo seleto o ensino intelectual, enquanto a outro era
proporcionada uma formacao pratico-utilitaria, voltada a atender as demandas do mercado de
trabalho.

E justamente no sentido contrdrio que segue a proposta da EPT: em busca de uma
educagdo contextualizada, na qual o trabalho seja enfocado sim, mas buscando uma formacgao
profissional mais abrangente e flexivel com uma maior énfase na compreensdao do mundo do
trabalho e menor énfase no aprendizado do oficio. O que se almeja € “[...] derrubar as barreiras

entre o ensino técnico e o cientifico, articulando trabalho, ciéncia e cultura na perspectiva da

emancipa¢do humana [...]” (PACHECO, 2015, p. 14).
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No intuito da superacdo dessa dicotomia, a EPT tem como base o ensino integrado, que
busca articular ciéncia, tecnologia e cultura ao mundo do trabalho no sentido da politecnia, ndo
para aprender um processo produtivo desvinculado de seu contexto, mas para, por meio do
dominio desse processo, conhecer e também dominar os fundamentos cientificos que
perpassam esses processos produtivos. A palavra politecnia, nesse contexto, ndo se refere a
apreensdo de muitas técnicas por parte dos estudantes. Ela surge como um contraponto a ideia
de que existe um trabalho manual e intelectual puro, pois o processo do trabalho se desenvolve
nas esferas manual e intelectual de modo simultaneo, sendo, portanto, indissocidveis. Por
conseguinte, a politecnia é entendida como a compreensao do processo de trabalho produtivo
moderno por meio do dominio dos fundamentos cientificos das diferentes técnicas que o
caracterizam (SAVIANI, 1989).

Uma educagao politécnica tem, portanto, como premissa fundamental, o trabalho como
principio educativo. Cabe ressaltar que o sentido que o termo “trabalho” assume dentro dessa
perspectiva de educacdo € o que vai ser essencial para a configuracdo da prépria pratica
pedagogica. O trabalho precisa ser compreendido nao apenas como realizacdo humana inerente
ao ser, ou seja, em seu sentido ontolégico, mas também em seu sentido histérico, associado ao
respectivo modo de produgdo, sendo compreendido, também, como prética econdmica. Porém,
assumir o trabalho como principio educativo pode ser realizado sob perspectivas diferentes: na
perspectiva do capital, considerando o trabalho assalariado, no qual a dimensdo ontoldgica do
trabalho fica submissa a l6gica da mercadoria; na perspectiva do trabalhador, que implica
superar a visao utilitarista e reducionista do trabalho, e situa o homem como sujeito de sua
histéria (RAMOS, 2008).

O enfoque dado ao trabalho assume, nesse sentido, um cardter emancipador, na medida
em que o apresenta situado social e historicamente. Essa compreensao da amplitude do trabalho
€ que possibilita formar trabalhadores capazes de exercer efetivamente a cidadania. Uma
educacgdo que tenha essa prerrogativa d4 aos estudantes maior clareza para realizar suas escolhas
e construir os caminhos para a producao da prépria vida.

No entanto, isso ndo significa que ndo ocorra uma formagao profissional na EPT. Essa
formacdo ocorre, porém, ndo como um fim em si mesma, conforme Ramos (2008) nos

apresenta:

[...] sob a perspectiva da integracdo entre trabalho, ciéncia e cultura, a
profissionalizacio se opde a simples formagdo para o mercado de trabalho. Antes, ela
incorpora valores éticos-politicos e conteidos histéricos e cientificos que
caracterizam a praxis humana. Portanto, formar profissionalmente ndo é preparar
exclusivamente para o exercicio do trabalho, mas € proporcionar a compreensdo das
dindmicas sécio-produtivas das sociedades modernas, com as suas conquistas e 0s
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seus revezes, e também habilitar as pessoas para o exercicio autdonomo e critico de
profissdes, sem nunca se esgotar a elas. (RAMOS, 2008, p. 4-5).

A profissionalizac¢do deixa de ter apenas o objetivo pratico de um dominio técnico, mas
ultrapassa essa dimensdo, ao ser vista como um saber que se vé integrado ao proprio ser social.
Nesse sentido, o mundo do trabalho € visto pela EPT como o foco principal, contudo, nio de
modo unilateral, e, sim, a partir da proposta de ensino integrado, pois ela permite responder as
necessidades do mundo do trabalho, enfatizando, nesse processo, a “presenca da ciéncia e da
tecnologia como forcas produtivas, geradoras de valores, fontes de riquezas” (CIAVATTA,
2012, p. 85). Por meio desse conhecimento cientifico e tecnolégico, que € acessado pela
proposta de educagdo a partir do ensino integrado, criam-se condicdes para a construcao de
novos conhecimentos que venham ao encontro de interesses sociais e coletivos dos sujeitos
envolvidos no processo.

Sob tal perspectiva, uma proposta de ensino integrada precisa ir além de apenas
proporcionar o acesso ao conhecimento, mas também promover o pensamento critico-reflexivo
a respeito dele. Ao compreender as concepgdes, problemas, crises e potenciais dos codigos de
cultura de um determinado grupo social ao longo da histdria, dar-se-do condi¢des para que
possam ser criados novos padrdes de producio de conhecimento, de ciéncia e de tecnologia, e
que tenham como objetivo avangos sociais a partir do que ja estd posto (MOURA, 2017).

Com base no propdsito de que os educandos da EPT sdo vistos como produtores de
conhecimentos, o que se pretende € que eles se percebam como sujeitos da historia, capazes de
construir conhecimentos por meio de um projeto educacional que incentive o desenvolvimento
da autonomia e a produg¢do de conhecimentos, ao colocar a pesquisa como o principio
pedagogico central do processo de aprendizagem (PACHECO, 2015).

Em suma, a proposta pedagégica da EPT visa uma educacao omnilateral, que supere a
dualidade educacional por meio do ensino integrado no sentido da politecnia, a partir do
trabalho como principio educativo e da pesquisa como principio pedagdgico. E que, por meio
da apreensao dos conhecimentos cientificos, compreendendo o panorama cultural do contexto
social em que esses processos se ddo, o estudante possa entender a realidade na qual ele esta
inserido para ser capaz de problematizar e agir sobre ela.

Considerando a ciéncia como o caminho permanente de construcio de novos
conhecimentos, € pela objetividade de seus conceitos e métodos que se permite a transmissao
para novas geracdes desse saber que pode, nesse movimento, ser questionado e superado

historicamente (RAMOS, 2008). Esse saber critico, que busca transformar a realidade e que
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estd em constante processo de reelaboracdo, tem, no espago da EPT, um lugar primordial, e €

sobre ele que trataremos a seguir.

1.2 Ciéncia e Pesquisa na Educacao Profissional e Tecnologica

O conhecimento cientifico, assim como qualquer produto cultural da sociedade, se da
em movimento e se transforma nesse processo, influenciado por uma série de fatores sociais,
politicos e culturais no decorrer da histéria. A ciéncia surgiu da necessidade sentida pelo ser
humano, em sua relacdo com a natureza, de explicar os fenomenos por ele observados. Assim,
a ciéncia pode ser considerada como uma linguagem construida pelo homem para explicar o
nosso mundo natural. Aos poucos, o ser humano foi desenvolvendo um conjunto de
procedimentos pelos quais essas explicagcdes poderiam ser testadas para averiguar se
estavam corretas, chegando, assim, ao conhecimento cientifico. Contudo, para agir sobre a
natureza, o ser humano foi criando ferramentas que o auxiliaram nesse processo. Chamamos de
tecnologia o estudo que envolve o conhecimento técnico cientifico e as ferramentas, processos
e materiais utilizados e criados a partir desse conhecimento (CHASSOT, 2012).

O desenvolvimento cientifico-tecnolégico teve uma renovagdo significativa em seu
enfoque a partir das décadas de 1960 e 1970, quando a concepg¢do tradicional de ciéncia e
tecnologia gerou insatisfacdo devido aos problemas politicos, econdmicos e a degradagdo
ambiental gerados pelos avangos tecnoldgicos (STRIEDER, 2012). Nos paises capitalistas
centrais, cresceu um sentimento de que o modelo linear positivista de progresso dado pela
evolucdo da ciéncia e tecnologia ndo estava conduzindo ao bem-estar social, que seria sua
consequéncia final. Segundo esse modelo, o desenvolvimento cientifico deveria gerar o
desenvolvimento tecnolégico, e este geraria o desenvolvimento econdmico que determinaria,
por sua vez, o desenvolvimento social (bem-estar social).

Esse modelo linear positivista parte de uma concep¢do metafisica da realidade social,
das ideias e do pensamento, na qual se considera que os fendmenos sociais sao regidos por leis
naturais e que, ao ser humano, € possibilitada apenas a observacio neutra e objetiva para a
compreensdo desses fendmenos. Esse pressuposto € contrario a concep¢ao materialista histérica
e dialética, que se funda no entendimento de que os fendmenos sociais sdo determinados pelas
condi¢des materiais a0 mesmo tempo que as determinam, pressupondo que, ao ser humano, é
possibilitado compreender essa realidade em sua trama de relacdes contraditdrias, suas leis de
construcdo, desenvolvimento e transformacdo e, consequentemente, poder agir sobre essa

realidade para transforma-la (FRIGOTTO, 2010).
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A percepcio da auséncia do bem-estar social e a mudanga de paradigma ocasionada
pelo questionamento ao determinismo positivista trouxe a tona uma série de debates politicos
relacionados a ciéncia e tecnologia tratando de suas interagdes com a sociedade. Esses debates
desencadearam no surgimento do denominado movimento Ciéncia-Tecnologia-Sociedade
(CTS), com o intuito de se compreender o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico a partir das
relagdes que se estabelecem entre ci€ncia, tecnologia e sociedade (AULER, 2002). A superagdo
do determinismo positivista fez-se necessaria nesse debate, ja que esse modelo pressupde que
“[...] a separagdo de fatos e valores, ideologia e ci€ncia, sujeito e objeto nao so € possivel, mas
necessdria a objetividade [...]” (FRIGOTTO, 2010, p. 81), ao passo que, ao tratar das relacdes
entre CTS, ndo € possivel isolar os elementos como se eles ndo tivessem nenhuma ligagdo. Ao
contrério, o proprio objetivo do movimento foi compreender essa intera¢ao, superando essa
objetividade neutra derivada da concepg¢ao positivista e, ainda, considerando o fato de que os
proprios modelos cientificos sdo frequentemente ideoldgicos (HOBSBAWM, 1995), sendo
impossibilitado inferir a eles um caréter de neutralidade.

O movimento CTS na educacdo, por sua vez, influenciou o ensino das ciéncias no
sentido de buscar uma integragcdo entre a educacao cientifica, tecnoldgica e social por meio de
propostas curriculares com as quais os contetidos cientificos e tecnoldgicos deveriam ser
estudados em meio a discussdo sobre seus aspectos histdricos, éticos, politicos e
socioecondmicos (SANTOS, 2012). Isso ndo se apresenta como uma tarefa simples, visto que
ha um complexo conjunto de relagdes e interacdes envolvidas nessa abordagem.

Um ensino de ci€ncias com esse enfoque s6 é possivel por meio da interdisciplinaridade
entre os diversos campos do saber — desde o conhecimento tecnoldgico até o conhecimento das
ciéncias sociais — com a qual se desenvolva uma compreensao tanto do todo quanto de cada
parte, enfatizando a necessidade de se ter consciéncia das relacdes entre ciéncia, tecnologia e
sociedade. A complexidade dessa abordagem ¢ ilustrada por Bazzo (2017) ao propor o

entrelacamento dos matizes do conhecimento:

Fazer isso com éxito significa desenvolver uma compreensdo tanto de caréter geral —
interdisciplinar — quanto com exemplos especificos — preservando as caracteristicas
particulares de cada campo do conhecimento — acerca de quais valores existem, como
as pessoas podem sustentd-los e como eles evoluem no tempo. Significa, também,
compreender, em sentido geral, a esséncia e o funcionamento interno da ciéncia e da
tecnologia. Significa ter uma familiaridade com o raciocinio cientifico e tecnolégico,
com os principais conceitos e metodologias atuais — para aceitd-las ou rejeita-las —,
com o projeto e a configuracdo de estratégias nas disciplinas estudadas. Significa ter
uma compreensio holistica das complexas interacdes entre todos estes componentes.
E, se isto ndo for suficiente — e ndo o é —, importa também saber como nesta
complexidade se reflete a arte, a literatura, a filosofia e a histéria, assim como a andlise
politica, econdmica e socioldgica. (BAZZO, 2017, p. 122).
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Percebemos, portanto, que tal perspectiva pedagdgica remete a uma concepgao
materialista histdrica e dialética da ciéncia, visto que, para compreendé-la, é preciso dar conta
da complexidade histérica e social na qual ela é gestada, atentando para o movimento
permanente. A partir disso, ndo hd como tentar abordd-la pedagogicamente sem partir de uma
visdo interdisciplinar, caso contrario, a fragmentacao do conhecimento limitara a possibilidade
de uma percepcdo da ciéncia em sua totalidade.

Em se tratando da EPT, foco de nosso trabalho, a prépria formacdo integrada é
pressuposta por suas bases conceituais com o intuito de possibilitar a compreensao da realidade
para além da aparéncia dos fendmenos e isso exige apreendé-la em sua totalidade, conhecendo
suas partes e as relacdes entre elas (RAMOS, 2012).

Uma abordagem da ciéncia tentando apreendé-la de modo isolado resulta numa
apreensao superficial da ciéncia em sua complexidade, gerando equivocos que influenciam
sobremaneira o modo como a sociedade se organiza e age em relagdo ao préprio conhecimento

cientifico. Nesse sentido, Dagnino e Dias (2007) apontam que

O aparente triunfo da ciéncia e da tecnologia nas sociedades contemporaneas
transformou em senso comum a ideia de que o conhecimento, desde que
“cientificamente” gerado (portanto, verdadeiro e intrinsecamente ‘“bom”) e
“tecnologicamente” aplicado (de maneira “eficiente”), sempre se traduzird em um
aumento do bem-estar da sociedade. (DAGNINO; DIAS, 2007, p. 375, grifo dos
autores).

A superacdo da ideia de que o progresso técnico é responsavel, de modo inerente, pela
evolucdo da sociedade humana, mostra-se imprescindivel no contexto social, inclusive no
escolar, principalmente nas institui¢des que tém a perspectiva pedagdgica voltada para a ci€ncia
e tecnologia, como € o caso dos IFs.

Para tal, € necessdrio apelar para uma visao filoséfica da CTS, em que se reflita o que
realmente representa o bem-estar do ser humano, observando se ha vinculagdo entre o progresso
social e o progresso tecnoldgico e prevendo a elaboracdo de critérios de comportamento
pautados na problematica ética da ciéncia e tecnologia no seu entorno sociocultural (BAZZO,
2017).

E isso implica ndo s6 uma nova abordagem epistemoldgica, mas também considerar
outros aspectos fundamentais que poderdo contribuir efetivamente para o desenvolvimento
cientifico/tecnolégico interligado ao desenvolvimento social. E por isso que a educacdo
tecnoldgica ndao deve resumir-se a munir os estudantes com conhecimentos e habilidades
voltados ao emprego que terdo quando adultos, pois € preciso que eles compreendam o

panorama cultural e o contexto social em que esses processos de dao para perceberem-se como
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agentes sociais, € ndo somente como espectadores individuais que a tudo assistem

passivamente. E nessa medida que a educagdo tecnoldgica:

[...] precisa tornar os jovens criativos e criticos em relagd@o as realizacdes da ciéncia e
da tecnologia que, em inimeras situagdes, eles proprios ajudaram a criar; precisa
ajudé-los a pensar com respeito as aspira¢des de seus colegas e de todos os cidadaos;
precisa torné-los cuidadosos com a sua saide — hoje fortemente dependente de muitos
resultados tecnoldgicos — e, acima de tudo precisa leva-los a pensar, num processo
coletivo, nos resultados e consequéncias dos artefatos cientificos/tecnoldgicos.
(BAZZO, 2017, p. 157).

A escola tem, nesse sentido, a atribuicdo de socializar o saber sistematizado, porém
procurando compreendé-lo e aborda-lo de forma critica, apontando também para as dimensodes
culturais, morais e éticas que perpassam as relacdes humanas.

Abordar a questdao do ensino da ciéncia nos remete a outra dimensdo que decorre da
prépria produg¢do do conhecimento cientifico, que € a pesquisa, jd que, por meio dela, o
conhecimento cientifico € produzido. As instituicdes que trabalham com a EPT tém o dever de
prever em suas préticas pedagdgicas ndo somente a socializagdo do saber sistematizado, mas
também a construgcdo do saber, ja que se propdem a ter a pesquisa como principio educativo
(PACHECO, 2015; RAMOS, 2008). Isso implica diretamente na atividade dos professores em
sala de aula em suas praticas pedagdgicas, mas ndo deve se limitar a isso, j4 que € necessario
que toda a instituicdo se envolva nesse processo. Giillich (2007) sugere varios aspectos

relevantes que podem ser considerados em uma institui¢ao que tem essa premissa:

- a Escola como um lugar espago/tempo que oficializa o saber cientifico; - o Projeto
Pedagdgico da escola como identidade e articulado entre professores e comunidade
como documento que emerge da autonomia do coletivo que o produz; - a identidade
do professor como pesquisador; - a producdo de leitura e escrita na sala de aula; - a
sistematizacdo dos saberes; - a argumentacdo contextualizada; - a coletividade
emergida das diferencas; - a autonomia intelecto-social do cidadio/estudante critico
frente a realidade e ao processo de ensino com pesquisa, que examina sua trajetoria,
seu potencial e é sujeito de sua aprendizagem. (GULLICH, 2007, p. 14).

A partir dessa gama de aspectos, € possivel perceber que colocar a pesquisa como centro
do principio pedagdgico possibilita uma série de beneficios a aprendizagem dos educandos,
mas nao se limita a isso. Também € possibilitado o fortalecimento da relagdo da instituicdo com
o seu meio social pelo estreitamento dos lacos com a comunidade, ja que a pesquisa, se tiver
como premissa partir da realidade, possibilitard a acio sobre ela, tanto no ato da pesquisa quanto
posteriormente, ao obter os resultados. Além disso, esses aspectos apontam para a relevancia
de que educar pela pesquisa implica ao professor ndo somente ter a pesquisa como um principio
pedagdgico, como atividade encaminhada ao estudante, mas também em que ele mesmo atue
como um pesquisador nesse processo, de forma que teoria e prética estejam conectadas na

praxis do ensino e da aprendizagem.
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A préitica conjunta proporciona, tanto ao professor quanto ao aluno, novas
possibilidades de construcdo de conhecimentos a partir dos processos de formulacdo de
perguntas, organizacdo e reorganizacdo de ideias, sinteses e conclusdes. O resultado seria a
“autonomia e o papel social dos sujeitos envolvidos na sociedade, que podem ser
lidos/compreendidos como autonomia intelecto-social, categoria final, produto esperado por
niveis mais complexos do processo” (GULLICH, 2007, p. 18).

Assim, ensino e pesquisa interligados sdo atividades que se retroalimentam e se
complementam, tirando do professor o centro do processo de ensino, visto como repasse de
conhecimento, abrindo espaco para a capacidade criativa e inventiva que o conhecimento
provoca e deslocando o estudante de mero receptor para construtor do conhecimento. A
importancia do professor também como pesquisador € enfatizada por Castaman et al. (2019) ao

apontar que

A perspectiva politica e epistemoldgica da inclusdo da pesquisa no processo ensino- -
aprendizagem da EPT pressupde a quebra de paradigmas de pesquisa e de
conhecimento. Isso tem como base a busca de superagdo do modelo da racionalidade
técnica que concebe o professor como mero reprodutor e executor de conhecimentos
produzidos pela academia e na crenga da possibilidade de tornar o professor
pesquisador da sua pratica com participacdo fundamental na constitui¢do de teoria
sobre o ensino. (CASTAMAN et al., 2019, p. 285-286).

Ja ao estudante da EPT, essa dinamica permite que ele perceba a concepg¢ao de realidade
como totalidade, que descubra que o conhecimento se dd sempre em movimento, a partir dos
conflitos e contradi¢cdes existentes nas relacdes entre mundo do trabalho e sociedade, conteido
e forma, teoria e pratica. E ainda, a ambos, estudante e professor, possibilita que consigam intuir
e perceber alternativas de acdo para possiveis problemas futuros na atividade profissional
(CASTAMAN et al., 2019).

Desse modo, a unidade ensino-pesquisa vem colaborar na formagdo da autonomia dos
individuos, pois, ao desenvolver a mentoria do préprio processo de construcdo de
conhecimento, guiado pelo professor, o estudante passa a formar suas proprias convic¢des sobre
a ciéncia, a tecnologia, o mundo e a propria vida, no processo de constru¢ao, desconstrucao e
reconstru¢do proporcionado pela investigagao (MOURA, 2015).

Em suma, a medida que o processo de pesquisa € incorporado a pratica pedagégica, ha
um enriquecimento de todo o processo educativo, refletindo no desenvolvimento dos individuos
envolvidos, tanto discentes quanto docentes, e extrapola, inclusive, os limites do espago escolar,
trazendo beneficios para toda a comunidade.

Ainda sobre a relagdo dos alunos com a pesquisa, embora se busque desenvolver a

cultura da pesquisa na escola, é possivel afirmar que a crianga ja nasce com sua curiosidade
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natural e aprende por meio da pesquisa. Porém, isso se d4 inicialmente de modo empirico,
observando, experimentando, e depois perguntando e praticando, levando-a ao contato com o
mundo sem regras ou procedimentos, mas de forma espontanea. O resultado desse contato € o
senso comum. A tarefa da escola, nesse sentido, é apresentar ao estudante o caminho da
pesquisa cientifica, pois é por meio dela que as descobertas geradas por essa interacdo do
individuo com a realidade que o cerca, sdo sistematizadas, tendo como base uma metodologia
propria, gerando, assim, o conhecimento cientifico. Por isso, € importante que o aluno tenha
clareza de que a pesquisa cientifica “[...] € um procedimento racional e sistematico, que tem
como objetivo proporcionar respostas aos problemas que sdao propostos” (ARRUDA, 2007, p.
41), ou seja, a pesquisa cientifica apropria-se do conhecimento empirico, para dar cientificidade
a ele, ao questiona-lo e superé-lo.

A importancia da escola como institui¢do que trata do saber metddico e sistematizado
da ciéncia se acentua, se considerarmos o fato de que vivemos em uma sociedade fortemente
influenciada pela ciéncia e tecnologia e o cidaddo moderno €, cada vez mais, desafiado a se
apropriar dessas linguagens para que possa estar inserido na sociedade, de tal modo que s6
poderd fazer uso social da ciéncia se souber ler e interpretar as informacdes cientificas
difundidas, sendo letrado cientificamente (FREIRE, 2003; SANTOS, 2007). Portanto, ter
dominio dos conceitos cientificos deve incluir a compreensdao de como esse conhecimento se
relaciona com o contexto social, perceber como e porque ele é produzido, quem usufrui dele, o
que o seu dominio possibilita para o individuo, haja vista que os que tiverem acesso e a
compreensdo do método de pesquisa e dos resultados dessas pesquisas, € a possibilidade de
fazer pesquisa, estardo desencadeando em si mesmos uma emancipacdo (nem que seja no
campo das ideias) em relacdo aos determinismos historicos e sociais. Ou seja, o individuo tera
desenvolvido sua autonomia ao pesquisar e produzir conhecimento, mas também ao conhecer
a complexidade de relagdes que circundam a ciéncia e sua produgao.

Nesse cendrio, a escola, como difusora do conhecimento sistematizado, deve cuidar para
que essa distribuicao se dé de forma igualitdria. Por isso, a importancia de se prever, além dos
espacos ja ocupados pela ciéncia na educacdo formal, agdes interdisciplinares em espagos
formais e ndo formais. Somente a distribui¢do do conhecimento cientifico de forma igualitaria
€ capaz de proporcionar uma formac¢do de cidaddos criticos que compreendam que € necessario
problematizar a “situacdo do mundo” para intervir no futuro do planeta (OLIVEIRA, 2013). A
escola, enquanto instituicao que oficializa o saber cientifico, tem ferramentas para promover o

encontro dos conhecimentos cientificos com a sociedade. Quanto mais forte for a relagao dela
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com a comunidade que a circunda, maiores serdo os resultados dessa interagdo, ja que, no
movimento dialético em que essas relagdes se estabelecem, uma exerce influéncia sobre a outra.

Ja no ambito escolar interno, uma forma de promover a distribuicao do conhecimento
cientifico € proporcionar a participacdo em um programa de IC ja no ensino médio. Por meio
dele, € possivel possibilitar ao aluno a introdu¢do ao método cientifico, criando subsidios para
que ele possa aproveitd-la de maneira completa, auxiliando o discente no desenvolvimento de
competéncias para, por intermédio da pesquisa, ter no¢ao dos pilares que a sustentam, a saber:
o conhecimento, a habilidade e a ética (ARRUDA, 2007). Desenvolver um projeto de IC nao
sO oportuniza a aproximag¢do do estudante ao método, como lhe possibilita experimenté-lo, de
modo que a ciéncia e o método cientifico passem a ser entendidos em sua prixis, € ndo somente
de forma abstrata.

Além disso, Heck et al. (2012) apontam que estimular e levar o aluno a desenvolver
estratégias para ir em busca de seu conhecimento por meio do método cientifico o leva a
perceber que pode solucionar problemas contextuais utilizando este mesmo método. E mais,
por utilizar esse raciocinio ao resolver questdes de ordem pratica, torna-se apto a solucionar
problemas futuros, mesmo que sejam diferentes. Ou seja, a propria relagdo do individuo com o
conhecimento € revista nessa interacao, ja que o conhecimento deixa de ser percebido como um
elemento abstrato que o ser humano deve buscar apreender, para se tornar parte dele ao ser
apropriado pelo individuo, de modo a redefinir sua relagdo com a realidade material.

Assim, a ciéncia, enquanto o conjunto de conhecimentos produzidos pela humanidade,
e a pesquisa cientifica, enquanto método, sdo, na EPT, elementos essenciais em sua proposta
pedagdgica. No entanto, € preciso atentar para uma perspectiva critica da ciéncia, que aponte
para a totalidade das suas relagdes, superando a fragmentacao positivista dos conhecimentos.
A oferta da IC na escola e o ensino da ci€ncia na perspectiva do letramento cientifico do sujeito
podem contribuir para uma proposta de educacao cientifica ligada diretamente com a realidade
em que o educando vive e auxilid-lo na compreensdo das relagdes da CTS com seu
desenvolvimento pessoal e como sujeito social. Além disso, a pesquisa como principio
pedagdgico contribui para a constru¢do da autonomia intelecto-social dos sujeitos. Esses
aspectos apontados sdo essenciais na perspectiva de uma formagao omnilateral. Contudo, essa
abordagem exige implicacdes que convergem para outras dreas do conhecimento, para além do

conhecimento da ciéncia propriamente dito.
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1.3 Arte na Educacio Profissional e Tecnologica

A proposta de formacdo integrada presente nas bases conceituais da EPT, segundo
Ramos (2012), fundamenta-se em trés principios: 1) a concep¢ao do humano como ser histérico
social que tem no trabalho a mediacao histérica e ontoldgica ao produzir o conhecimento; 2) a
compreensdo de que a realidade concreta precisa ser vista em sua totalidade, mas considerando
a sua sintese nas suas multiplas relacdes; 3) a compreensdo de que o conhecimento € resultado
da producao do pensamento, apreendendo e representando a realidade objetiva por meio das
relacdes que a estruturam e constituem.

Diante disso, em que compete a EPT considerar em sua proposta educativa a arte como
conhecimento? Qual a relacdo da arte com o trabalho? Em que medida a arte tem relacdo com
a representagdo da realidade objetiva?

O primeiro aspecto que aqui defendemos, e talvez seja o mais ébvio, € o de que, se a
EPT visa uma educagdo omnilateral que deve considerar nessa formacdo as dimensdes do
trabalho, da ciéncia e da cultura (PACHECO, 2015), a arte, enquanto um dos produtos culturais,
nao pode ser negligenciada. Os elementos culturais de uma sociedade sdo todas as diferentes
formas de criacdio do homem, ou seja, que ndo sdo naturais. Isso inclui todas as obras,
construgdes e também as normas de conduta, os valores, enfim, toda a producao ética e estética
também sao partes da cultura. Dessa forma, a producao estética também faz parte da totalidade
da realidade concreta que deve ser compreendida nesse contexto educacional e precisa, sim,
estar presente nas instituicoes que tém essa abordagem pedagdgica.

Nesse contexto, tanto o conhecimento cientifico quanto o conhecimento artistico sao
partes dessa totalidade que € a realidade material e cada qual possui especificidades, que vao
desde sua génese até sua fun¢do social. No entanto, ndo hd como isolar os conhecimentos de
forma independente, e, sim, 0 oposto: todas as partes relacionam-se entre si, € mais, articulam-
se e implicam-se de forma que o todo que os origina €, também, o seu resultado.

Tomemos como ponto de partida as raizes histéricas do conhecimento. O ser humano é
um ser distinto por uma caracteristica peculiar. Enquanto os outros animais adaptam-se a
natureza para garantir sua subsisténcia, o ser humano age sobre ela, ajustando-a para suprir suas
necessidades. Essa acdo do homem sobre a natureza se da por meio do trabalho (SAVIANI,
1992, p. 96). Podemos dizer que € o trabalho que nos constitui como seres humanos, diferentes
dos animais, pois 0 homem adapta a natureza a si com intencionalidade, agindo sobre ela para
produzir a sua prépria existéncia.

Essa percepcao do trabalho € baseada no pensamento de Marx, trazido por Frederico

(2004, p. 14, grifo do autor), a partir de seu entendimento de que o trabalho € “uma atividade
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material que medeia a relacdo entre o homem e a natureza, como uma mediagdo que permitiu
criar o mundo dos objetos humanos [...]. Através das objetivacdes, as ‘forcas essenciais do
homem’ [...] realizam-se na criacdo de objetos”. Por meio do trabalho e para o trabalho, o
homem cria objetos a partir da realidade que lhe é dada.

Nesse ato de criar, ele coloca a sua ideia, sua imagina¢@o ou vontade e, portanto, as suas
forcas essenciais humanas, jd que essa criagdo ndao € algo espontdneo ou impensado; ao
contrério, ja é criado com uma finalidade anterior ao inicio do processo pratico da criacdo. Em
outros termos, “‘o produto, o objeto do trabalho, é, em udltima instancia, uma finalidade humana
objetivada, é o fruto da transformacgdo priatica de uma realidade que, previamente, foi
transformada de um modo ideal na consciéncia” (VAZQUEZ, 1978, p. 68). Assim, a producio
que resulta dessa relacio homem-natureza, os produtos desse trabalho, expressam as forgas
essenciais humanas.

O trabalho situa-se, nessa perspectiva, como o ato que deu origem a vida social, a
humaniza¢do do homem. Por meio dele, o homem passou de individuo para género humano, e
foi o trabalho que se constituiu, também, como o elemento articulador e fundamental
responsdvel pela producio de novos instrumentos e signos (DEBIAZI; CONCEICAO, 2013).
Foi num longo processo, a partir do solo comum das atividades cotidianas (trabalho), que
emergiram as vdrias formas de objetivagdes humanas, primeiro espontaneamente como 0s
objetos e as linguagens, depois, num nivel mais elevado e complexo, as outras formas como a
ciéncia, a arte, a filosofia, a religido, o direito, a politica e os sistemas de valores morais
(DUARTE, 2016).

E € exatamente ai que estad presente a ligacdo entre arte e trabalho, pois “[...] as duas
atividades [...] inserem-se no processo das objetivacOes materiais € ndo materiais que
permitiram ao homem separar-se da natureza, transformd-la em seu objeto e molda-la em
conformidade com seus interesses vitais” (FREDERICO, 2004, p. 15). A ligacdo que se
encontra entre a arte e o trabalho €, portanto, essa capacidade do ser humano de materializar
suas forgas essenciais, ou seja, colocar em um objeto concreto-sensivel suas finalidades, ideias
ou sentimentos humanos.

Isso acontece primordialmente no trabalho e € a partir dele que surge a possibilidade de
criar objetos como as obras de arte, que elevam a um grau superior essa capacidade humana de
expressar-se e afirmar-se nos objetos do trabalho. “Arte e trabalho! se assemelham, pois,

mediante sua comum ligacdo com a esséncia humana; isto €, por ser a atividade criadora

! Trabalho, aqui, na forma de trabalho ndo alienado (em Marx), quando conserva seu caréter criador, ou seja,
quando produz objetos nos quais o ser humano se objetiva e expressa.
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mediante a qual o homem produz objetos que o expressam, que falam dele e por ele”
(VAZQUEZ, 1978, p. 69, grifo do autor). O trabalho €, desse modo, a necessaria condi¢cdo
histérica e social para o surgimento da arte.

Porém, Vazquez (1978) salienta, ainda, que, apesar do fato de arte e trabalho surgirem
em um berco comum, que € a natureza criadora de ambos, ndo significa que nao haja uma linha
divisoria entre eles. O ponto em questdo seria a fungdo que ambas cumprem no propdsito de
sua objetivacdo das forgas essenciais humanas. Enquanto no trabalho hd a predominancia de
uma fungdo prético-utilitdria, na arte predomina a fungdo espiritual. Essas duas funcdes
correspondem aos dois tipos de necessidades humanas satisfeitas pelo produto, o que ndo as
separa em dois campos distintos: elas coabitam o mesmo objeto, porém com o predominio de
uma sobre a outra, dependendo da finalidade. Um produto do trabalho deve ser ttil, pois ao ser
humano interessa o seu valor de uso. Embora ele cumpra com a fungao de objetivar ou expressar
o homem materializando finalidades e projetos humanos, a sua importancia primeira € a
utilidade material. Nesse produto, a predomindncia da utilidade material ndo permite que o
sentido espiritual se sobreponha, pois assim o produto perderia seu sentido.

A partir do momento que foi permitido ao homem libertar-se da necessidade de suprir
seus interesses vitais com seu trabalho, é que se mostrou possivel que emergisse a forma de
objetivacdo artistica, na qual o homem pode exteriorizar suas forcas essenciais para além da
necessidade imposta pelo trabalho. Surgida a partir da superacao do elemento prético-utilitario,
a arte desenvolveu-se como uma forma mais tardia de objetivagcdo. O processo que permitiu a
arte emergir da esfera do cotidiano para o patamar de objetivacdo mais elevada da esséncia
humana se deu lentamente a partir de desdobramentos de aspectos da atividade humana.

Ela mantém, em comum com o trabalho, o principio teleoldgico, ou seja, ambos surgem
de ac¢des carregadas de intencionalidade, com um projeto em vista. A arte reline esse projeto
subjetivo do homem ao mundo material por meio de sua préxis, ja que ela ndo é s6 um modo
de conhecer o mundo exterior, mas é também um fazer. E essa “[...] prixis que permite ao
homem afirmar-se ontologicamente. Além do aspecto cognitivo, a arte € um meio de projecao
dos anseios subjetivos que transcendem a realidade imediata” (FREDERICO, 2004, p. 15). A
arte é, portanto, uma forma de expressao do homem, € a materializacao de sua esséncia humana
em um objeto concreto-sensivel, e essa expressao representa ndo apenas a necessidade fisica,
imediata, instintiva, mas também as necessidades humanas como a criagdo e o gozo artistico.

A arte guarda, nesse sentido, uma relagao de continuidade com o processo material, pois
impde uma relacdo entre a ideia e a matéria, que € diferente da relagdo que se faz presente no

trabalho. H4 que se salientar que, em detrimento dessa diferenca, “a arte ndo ‘supera’ o trabalho,
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nem € superada por qualquer outra forma de objetivacdo: as diferentes modalidades da
objetivacdo humana nao comportam nenhuma hierarquia” (FREDERICO, 2004, p. 15, grifo do
autor). Cada forma de objetivac@o tem sua importancia historica e social como parte integrante
da totalidade que € a realidade material.

Ressaltamos que o trabalho, como a atividade primordial da génese histérica do
conhecimento humano, levou ao desenvolvimento de diferentes tipos e niveis de objetivacdao
humana, ndo somente a arte. Foi a partir do solo comum das atividades cotidianas (trabalho),
que emergiram as varias formas de objetivacdes humanas, como os objetos e as linguagens, e,
num nivel mais elevado e complexo, a ciéncia, a arte, a filosofia, a religido, o direito, a politica
e os sistemas de valores morais (DUARTE, 2016). Essa concep¢do tem seu fundamento na
estética lukacsiana®, que propde que a arte e a ciéncia sdo atividades que partem da vida
cotidiana, ou seja, do trabalho, para fazerem seus préprios percursos e, em seguida, retornarem
a ela, com seus efeitos repercutindo na vida social dos homens.

Arte e ciéncia seriam, pois, reflexos da realidade que surgem sobre a base da vida
cotidiana. Salientamos que a realidade da vida cotidiana refletida € a mesma, mas o reflexo
resultante ndo € igual, porém déi-se a partir da mesma base. Arte e ci€ncia ndo constroem
realidades diferentes, mas refletem de maneira distinta a mesma realidade. O nascimento delas
se d4 a partir do movimento de construcdo da realidade material realizado pelo ser humano.
Assim, elas ndo s@o inatas, inerentes ao ser social, mas surgem e se desenvolvem
gradativamente no movimento dialético das contradicdes que se apresentam na realidade, e
adquirem gradualmente a autonomia em relacdo ao trabalho e entre si.

O reflexo da realidade produzido pela ciéncia iniciou-se a partir da producdo de
instrumentos €, nesse processo, o ser humano teve que apropriar-se do conhecimento objetivo

sobre objetos e fendmenos.

Essa forma de conhecimento presta-se a explicar a realidade em si mesma, elaborando
leis explicativas dos processos e fendmenos, especialmente obtidas e testadas por uma
investigac@o racional ou pelo estudo da natureza por meio do método cientifico.
(DUARTE, 2016, p. 74).

A ciéncia, assim, produz seu conhecimento centrado na objetividade, tendo como
caracteristica a desantropomorfiza¢io® do reflexo da realidade. Dessa maneira, “[...] o reflexo
cientifico da realidade procura se libertar de todas as determinacdes antropoldgicas, tanto as

derivadas da sensibilidade como as que procedem da natureza intelectual” (SANTOS, 2017, p.

2 Baseada nos estudos do filésofo hingaro Georg Lukdcs.
3 “A desantropomorfizagio é um processo no qual se procura explicar a natureza sem se recorrer a fendmenos
existentes apenas na cultura e na sociedade” (DUARTE, 2016, p. 75).
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347).

O conhecimento resultante desse processo elabora explicagdes dos fendmenos baseados
na investigacdo por meio do um método cientifico e tenta eliminar todo o subjetivismo e o
antropomorfismo, buscando o méximo de objetividade.

O reflexo da realidade produzido pela arte, por sua vez, também emergiu do trabalho,
como ja vimos, e também se volta para a natureza e para a sociedade. Todavia, o seu objeto ndo
€ o conhecimento objetivo sobre fendmenos e coisas, mas é sempre a relacao dos seres humanos
entre si e com esse objeto. Ou seja, o foco ndo estd no objeto em si, mas na relagdo.

E nesse ponto que a arte se distingue da ciéncia, pois, enquanto esta busca a
desantropomorfizacdo do conhecimento, restringindo ao maximo possivel a influéncia da
subjetividade na compreensao dos fenomenos, as artes sdo antropomorficas, tendo no seu centro
“[...Jos seres humanos, as relagdes entre si e com o mundo, suas formas de percep¢ao, seus
sentimentos, seus conflitos, dramas etc.” (DUARTE, 2016, p. 75).

Dessa forma, tanto a ciéncia quanto a arte se desenvolveram num processo dinamico, a
partir do cotidiano, e produzem reflexos distintos da realidade. A ciéncia busca refletir os
objetos como s@o em si, desantropomorfizadamente, enquanto a arte busca refleti-los de modo
antropomorfico, centrada na relacdo sujeito-objeto.

Cabe destacar, no entanto, que esses reflexos da realidade nascem em um determinado
contexto material que exerce influéncia sobre o resultado apresentado, e sdo, portanto,
marcados por determinacdes historicas e sociais, de modo que ‘“cada reflexo (artistico ou
cientifico) estd carregado de ponderagdes materiais e temdticas, impressos pelo espago temporal
da sua consumacao” (SANTOS, 2017, p. 347). Arte e ciéncia sdo conhecimentos distintos entre
si e marcados também pelas determinacdes historico-sociais de sua génese.

As diferencas entre arte e ciéncia também se revelam na relacdo que o ser humano
estabelece com essas distintas formas de conhecimento. Embora o conhecimento cientifico e a
criacdo artistica reflitam a mesma realidade objetiva, o papel de cada um deles é diferente para
o género humano. A base da relagdo do ser humano com o conhecimento € superar a aparéncia
cotidiana da realidade e chegar a esséncia das coisas, o que pode ser atingido tanto pelo caminho
da ciéncia como pelo caminho da arte.

O caminho da ciéncia é o caminho do pensamento tedrico. Na perspectiva do
materialismo histérico dialético, para que se possa chegar a esséncia das coisas, ndo € possivel
apreender a realidade em sua totalidade concreta de imediato, mas partindo dela e, mediante
um processo de abstragdo, captar as determinagdes que a configuram, analisi-las, para dai

chegar a sintese das multiplas relagdes e determinacdes que constituem a realidade concreta,
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permitindo, assim, percebé-la em sua totalidade. Desse modo, pela ciéncia, o ser humano
constréi o conhecimento afastando-se da aparéncia ao explicar a esséncia por meio de conceitos
abstratos. E importante ressaltar que a realidade estd sempre em constante transformacio e, por
1SS0, esse processo permanece em movimento € nunca se conclui, acompanhando o fluxo da
propria realidade (DUARTE, 2016).

O reflexo cientifico da realidade busca ultrapassar a forma fenoménica, apresentada no
cotidiano no sentido de uma generalizacdo, em que a forma universal supere as formas

singulares e particulares.

Nesse sentido, mesmo que a investigacdo se dirija a um caso singular, somente trard
resultados cientificos se for estabelecida a relacdo com a universalidade e as
particularidades intermedidrias. Isso porque a singularidade ndo pode se separar da
aparéncia, e, como o conhecimento se orienta para a esséncia, hd a necessidade de
generalizacdo. (MASSON, 2018, p. 43).

7z

Pelo caminho da arte, o que acontece ndo € o afastamento da aparéncia, mas, ao
contrério, a aparéncia € mostrada unida a esséncia e, nesse processo, a realidade € revelada de
modo intensificado. A arte trabalha com representacdes da realidade. O contato do individuo
com ela se d4 de modo imediato, porém, por intermédio da forma artistica, a realidade €
apreendida indiretamente e “seu propdsito € captar a totalidade intensiva do que € reproduzido,
assim, ela surge da realidade objetiva, mas se distingue dela” (MASSON, 2018, p. 44).

No momento em que o individuo se encontra com o objeto artistico, ele estabelece com
a obra uma relacdo imediata, que supera a imediatez que ocorre no contato com as vivéncias
cotidianas, pois isso se da “[...] num processo em que o individuo estd em contato com a
aparéncia, mas esta o conduz a questdes essenciais a vida humana” (DUARTE, 2016, p. 78).
Logo, a imediatez artistica € uma imediatez de segunda ordem, relacdo explicitada de forma

clara por Frederico (2000):

A arte preocupa-se em figurar, com os seus meios, a realidade que se apresenta sob
forma cadtica na vida cotidiana. Para isso, ela nos apresenta uma figurag¢do sensivel
imediata da realidade, através da criacdo de um meio homogéneo préprio da atividade
artistica. A criacdo desse meio homogéneo, na arte, significa uma ruptura com a vida
cotidiana, marcada pela heterogeneidade, na qual o homem s6 participa da superficie
dos fendmenos. (FREDERICO, 2000, p. 306, grifo do autor).

A arte cria, assim, uma unidade sensivel entre aparéncia e esséncia ao transfigurar o
carater fragmentado e cadtico da realidade por meio do artista que cria um objeto concreto-
sensivel, no qual concentra todas as determinacdes da realidade em uma totalidade intensiva.
Ao superar a imediatez primdria da aparéncia, e sendo uma representacdo da esséncia, a arte
potencializa a esséncia humana ao colocar em relacdo a esséncia do criador (que concentra a

totalidade de determinagdes da realidade) com a esséncia humana do espectador (também
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carregada de determinagdes).

Nessa perspectiva, se a ciéncia supera a aparéncia cotidiana das coisas por meio de
conceitos, abstragdes, a arte o faz ao colocar em evidéncia certos aspectos da realidade, que
elevam ao primeiro plano o ser genérico do homem e “que tornam a obra de arte a0 mesmo
tempo um reflexo da vida e uma critica a vida, um reflexo da individualidade e um
questionamento da sua autenticidade” (DUARTE, 2016, p. 77). A ciéncia busca revelar a
esséncia ao afastar-se da aparéncia e a arte, por sua vez, busca revelar a esséncia ao uni-la a
aparéncia, intensificando-a com o intuito de revelar a esséncia humana presente na praxis do
artista em seu ato criativo.

Porém, embora a arte tenha a subjetividade como algo inerente ao seu processo de
producdo do conhecimento e de representacdo da realidade, essa objetivacdo ndo retrata
somente a singularidade de apenas um individuo, mas também a universalidade desse individuo
como ser social. A sintese entre essas duas unidades é o que Lukics define como a
particularidade na categoria especifica da estética: “[...] se expressa da seguinte maneira: a
unidade organica indivisivel do singular e do universal, sua supera¢do (ou melhor, sua fusdo)
na nova sintese, [...] esta sintese € precisamente a particularidade” (LUKACS, 1978, p. 278).

E essa particularidade da arte, que une em um mesmo objeto concreto-sensivel a
singularidade e a universalidade e coloca a subjetividade em um outro patamar, que faz com
que a arte tenha seu valor como conhecimento e como representacdo da realidade. Essa
caracteristica revela a dimensao social da arte, que vai além da singularidade dos individuos.
Por isso que a arte, como um fendmeno social, € um registro, também, do fundamento da
existéncia social da humanidade, o registro da busca do homem por sua inteireza.

A autenticidade da arte pressupde a supremacia da subjetividade, visto que cada
individuo € dnico, o que, no entanto, ndo elimina a presenca do elemento social. Sendo o artista
criador, um ser humano que age sobre 0 mundo material ao mesmo tempo que € influenciado
por ele, cada acdo sua serd produto de sua individualidade, mas que também trard a
representacao das determinagdes sociais que o constituem enquanto individuo.

E nesse sentido que Vigotski apresenta o sentido social da arte, considerando o produto

artistico também como uma objetivagao social:

A arte € o social em nds, e, se o seu efeito se processa em um individuo isolado, isto
ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas raizes e esséncia sejam individuais. E
muito ingénuo interpretar o social apenas como coletivo, como existéncia de uma
multiplicidade de pessoas. O social existe até onde hd um homem e as suas emog¢des
pessoais. Por isto, quando a arte realiza a catarse e arrasta para esse fogo purificador
as comogdes mais {ntimas e mais vitalmente importantes de uma alma individual, o
seu efeito é um efeito social. (VIGOTSKI, 1999, p. 315).
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A arte € compreendida, nesse sentido, ndo como produto individual de um ser humano,
mas como um objeto cultural, que realiza a mediacao entre o individuo e o género humano. O
processo de criagdo nao surge do nada, mas surge a partir de uma trama cultural e histérica
coletiva, que acontece no contato social. A arte seria uma sintese entre o bioldgico e o cultural
e carrega as caracteristicas humanas construidas historicamente pelo individuo que a produz
(BARROCO; SUPERTI, 2014).

Contudo, € necessdrio salientar que essa subjetividade aqui apresentada ndo € a simples
comunicacdo de um sentimento, sensa¢io ou opinido do artista. Para Vigotski, a arte ndo tem o

intuito somente de contagiar o espectador com a emocgao que se estd exprimindo.

Em realidade, como seria desolador o problema da arte na vida se ela ndo tivesse outro
fim sendo o de contagiar muitas pessoas com os sentimentos de uma. Seu significado
e seu papel seriam extremamente insignificantes, porque em arte acabarfamos sem ter
qualquer outra saida desses limites do sentimento Unico, exceto a amplia¢do
quantitativa desse sentimento. (VIGOTSKI, 1999, p. 307).

A verdadeira natureza da arte sempre implica uma transformacao, uma superacao desse
sentimento comum para criar algo novo. Em outros termos, “[...] a arte recolhe da vida o seu
material mas produz acima desse material algo que ainda ndo estd nas propriedades desse
material” (VIGOTSKI, 1999). Desse modo, a arte ndo é uma copia fiel da realidade, embora
seja um reflexo dela, mas € algo novo, resultado do ato criador e que representa a sintese entre
o individual e o social.

Em suma, percebemos que a arte tem uma ligacao inerente com o ser humano e sua
esséncia. Ela surgiu como uma objetivagdo humana, a partir das acdes humanas do cotidiano
realizadas no trabalho, assim como a ciéncia. Tanto a arte quanto a ciéncia sdo reflexos da
realidade e, embora a realidade seja a mesma, o reflexo promovido por cada uma ¢ diferente.
A ciéncia busca refletir os objetos como sdo, em si, tentando eliminar toda a influéncia da
subjetividade humana nesse processo. A arte, por sua vez, busca refletir a realidade a partir da
relac@o sujeito-objeto, ou seja, a subjetividade humana precisa estar presente e nao pode ser
eliminada do processo. Arte e ciéncia sdo, portanto, objetivagdes humanas, sao conhecimentos
distintos de uma mesma realidade. Embora as duas, enquanto conhecimentos, busquem superar
a aparéncia para chegar a esséncia das coisas, a ciéncia o faz ao afastar-se da aparéncia,
construindo suas produ¢des por meio de conceitos abstratos; a arte o faz ao unir aparéncia e
esséncia, por meio do artista que concentra no objeto criado todas as determinacdes da
realidade.

Desse modo, a arte e a ciéncia apresentam representagdes diferentes da mesma realidade

e o papel de cada uma delas para o ser humano também ¢ distinto. Cada qual exerce uma
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finalidade diferente, definida muito bem por Masson (2018, p. 47): “o reflexo cientifico tem
como fung¢do o desenvolvimento da consciéncia, enquanto a arte tem como objetivo a
autoconsciéncia, em que o homem se reconhece como criador de sua existéncia”. E nesse
sentido que tanto uma quanto outra forma de conhecimento sao importantes para o ser humano,
visto em sua dimensao integral.

Assim, se partirmos do pressuposto de que os reflexos da realidade promovidos pelo
conhecimento cientifico e artistico apresentam uma riqueza histérica e social com a qual o
individuo ndo se depara em seu cotidiano, é possivel afirmar que ambas sd@o importantes e
necessdrias em uma proposta educativa como a que fundamenta a EPT que temos abarcado:
que considera o ser humano como um ser histérico e social, em que a realidade concreta deve
ser vista em sua totalidade, e que entende o conhecimento como a compreensao e representacao
dessa realidade objetiva em suas multiplas realizacdes que a estruturam e constituem.

A partir das bases conceituais da EPT, € possivel perceber que a ciéncia e a pesquisa
cientifica ja sdo abarcadas com grande énfase em seus fundamentos. A arte, no entanto, pode
encontrar alguma dificuldade em colocar-se no patamar de objetivacdo humana mais elevada,
ja que, historicamente, esteve relegada a um grau de importancia secundario nos espacos sociais
e escolares, e, comumente, ainda € vista nas escolas sob uma perspectiva utilitarista, sendo
usada como instrumento para ensinar conteidos alheios a estética, para tornar o ensino mais
ludico ou simplesmente desenvolver a criatividade.

No entanto, se situarmos a arte como um dos elementos culturais presentes numa
perspectiva de educacdo omnilateral, essa concep¢ao supracitada é limitadora e precisa ser
superada, o que aponta para a necessidade de elevacgdo da arte enquanto conhecimento. Vigotski
afirma que “[...] a arte pressupde a liberdade e que ndo pode ficar atrelada a outros interesses e
disciplinas que nao seja a propria arte” (PAES, 2020, p. 224-225). Porém € importante enfatizar
que elevar a arte ao nivel de conhecimento ndo significa isold-la, mas tratd-la em sua
particularidade prépria de detentora da representacdo estética da humanidade, e que se da
inserida no movimento maior da totalidade social.

E nesse sentido que o ensino das artes deve trazer presente a dimenséo estética da cultura
como um conhecimento, que revela os aspectos concreto-sensiveis presentes na producio

estética da humanidade em seu movimento histérico.

O ensino das artes, na perspectiva vigotskiana, tem o carater objetivo de proporcionar
a apropriagdo, pelas novas geracdes, do aspecto estético da cultura humana, produzido
historicamente. Essa objetividade intencional determina a centralidade do estudo das
artes em alguns aspectos, como a histdria da arte e o entendimento intelectual da arte
como mediadores do pensamento e da sensibilidade na apropriacdo da dimensdo
estética da cultura. (PAES, 2020, p. 225).
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O enfoque na historicidade da dimensdo estética ndo deve, no entanto, atrelar o estudo
da arte apenas a sua dimensao historica, uma vez que a arte tem sua realizagdo na préxis, na
acdo. Os outros aspectos que fazem parte do ensino das artes, como a frui¢do e a criacdo
artistica, também devem ser desenvolvidas sobre a base do desenvolvimento estético da
humanidade. Tal abordagem possibilitard a arte ser percebida a partir de seu carater de
objetivacdo humana, e permitird uma maior contribui¢do na formag¢do omnilateral pretendida.
A presenca de uma educacao estética equiparada a uma educagdo cientifica trard a possibilidade
de os educandos conhecerem a realidade que foi construida historicamente e perceberem-se
como parte dessa realidade, como seres humanos tinicos € como seres sociais.

Por essa razdo, uma proposta educativa como a que se propde a EPT deve prever, em
suas praticas pedagdgicas, espago para todas as formas de conhecimento, tanto o cientifico
como o artistico. H4 muitas especificidades que podem ser estudadas ao abordarmos a arte e a
ciéncia nesse contexto educacional e realizamos, até aqui, alguns apontamentos nesse sentido.
No entanto, quando se trata de uma proposta educativa, € necessario que a propria educagdo em

si também seja vista e percebida dentro desse movimento humano da produ¢do de seu mundo

cultural.

1.4 Educacao como sujeito de transformacao

A origem dos saberes, e do proprio ser humano como tal, dd-se no trabalho, como ja
enfatizamos, e com a educacao e os processos de ensino e aprendizagem nao ¢é diferente. Nessa
perspectiva, a génese da educagdo também se da no interior e de forma conjunta ao trabalho, ja
que ela se constitui como necessdria para que o processo de trabalho seja possivel e se
desenvolva, além de que ela prépria também €, em si mesma, um processo de trabalho.

Consideramos a educagao a partir da ideia de que “[...] o trabalho educativo € o ato de
produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que € produzida
histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens” (SAVIANI, 1992, p. 21). Em outras
palavras, podemos dizer que a educagdo € responsavel pelo processo de humanizacdo do ser
humano, ao possibilitar que cada pessoa se aproprie dos elementos culturais ja constituidos, e
que sdo necessdrios a constitui¢do de sua formagao como ser humano.

Assim, a educagcdo pode ser apreendida como o “[...] continuo movimento de
apropriacao das objetivacdes humanas produzidas ao longo da histéria” (SAVIANI; DUARTE,
2012a, p. 34), que se constréi acompanhando o préprio processo de desenvolvimento histérico

do homem, que, ao produzir sua existéncia por meio da sua a¢ao sobre a natureza pelo trabalho,
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vai construindo o mundo humano, histérico, de cultura. E a educacdo se origina dentro desse
processo.

Inicialmente, na sociedade primitiva, na qual os homens produziam sua existéncia de
forma coletiva, a educacgao se dava com o trabalho, no préprio ato de agir e existir. Educar-se e
educar se dava no proprio ato de viver e de se constituir como ser humano. Com o advento da
propriedade privada (tanto no modo de producdo antigo ou escravista quanto no modo de
producdo medieval ou feudal), os proprietarios da terra nao precisavam mais trabalhar para
produzir sua existéncia, pois colocavam para trabalhar os ndo proprietdrios (escravos ou

servos). E nesse contexto histérico que nasce a escola.

Escola, em grego, significa o lugar do écio. O tempo destinado ao écio. Aqueles que
dispunham de lazer, que ndo precisavam trabalhar para sobreviver, tinham que ocupar
o tempo livre, e esta ocupacdo do dcio era traduzida pela expressdo escola. Na Idade
Meédia, inclusive, evidenciou-se a expressao latina otium cum dignitate, o 6cio com
dignidade, isto é, a maneira de se ocupar o tempo livre de forma nobre e digna.
(SAVIANI, 1992, p. 97, grifo do autor).

Nesse quadro, a educagdo se dava de duas formas: a educacao escolar para uma minoria
formada pela classe dos proprietérios, e a educagao na vida, ou seja, no trabalho para a maioria.
A educacdo escolar era, portanto, uma modalidade complementar e secunddria, além de ser
dependente da outra.

Quando a terra deixa de ser o principal meio de producdo, com o desenvolvimento das
atividades mercantis, surge uma nova sociedade, denominada moderna ou capitalista, ou ainda
burguesa. Nessa sociedade, os meios de producdo ndo incluem apenas a terra, mas os mais
variados instrumentos de trabalho, e assumem a forma de capital. O eixo produtivo se desloca
do campo para a cidade, da agricultura para a industria, e a burguesia, ao contrario das classes
dominantes anteriores, ndo pode ser considerada ociosa, mas empreendedora, ja que necessita
produzir continuamente para que possa reproduzir o seu capital. Assim, o conhecimento passa
a ser incorporado como forg¢a produtiva.

Junto com a transformacgdo nas relagdes de produgdo, ocorre a transformacdo nas
relacdes sociais que deixam de ser centradas no campo, para terem as cidades como locais
determinantes. Se, no ambiente rural, as relacdes do homem se davam majoritariamente com a
natureza (homem-natureza) como uma relacdo natural, no ambiente urbano, ha um predominio
da relacao social (homem-homem) sobre a natural. Ultrapassa-se a faixa dos direitos naturais,

para se adentrar na era do direito positivo*, de modo que é partir da época moderna que o

4“0 direito positivo significa que a sociedade se organiza segundo normas formais estabelecidas por convengdes
desenvolvendo entdo todas aquelas teorias que a sociedade moderna foi produzindo, como o Contrato Social de
Rousseau e as demais teorias juridicas que se desenvolveram ao longo dos tltimos séculos” (SAVIANI, 1989, p.
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conhecimento intelectual passa a ser uma exigéncia, uma necessidade da prépria organizacdo

social.

Esse tipo de sociedade possui como pressuposto, como premissa necessdria, a
introdugdo de cédigos de comunicagdo ndo naturais, ndo espontineos. E a partir daf
que se pode entender a exigéncia de generalizacido dos cddigos escritos, porque € na
sociedade moderna que surge a necessidade da generalizacdo da alfabetizacdo.
(SAVIANI, 1989, p. 10).

Assim, a sociedade moderna organizou-se a partir da imprescindibilidade da
generalizacdo dos cddigos escritos, o que gerou uma reorganizagdo social, no sentido da
expansao das instituicdes escolares. A forma de educacdo escolar, que era secundaria, parcial e
ndo generalizada, jad que era centrada na classe dos proprietdrios até o final da Idade Média,
passa a se propagar e se tornar dominante.

A configuracido social que apresentou esse quadro ndo se esgotou. E a sociedade
capitalista que surgiu e segue se desenvolvendo, e, nesse cendrio, a escola mantém a mesma
posicao prevalecente, de modo que é dificil pensar a educagdo sem ela. Ja vimos que a escola,
ao ser universalizada, ja nasceu dualista, tendo, de um lado, o ensino propedéutico voltado a
formacdo da elite dominante, e, do outro, o ensino profissionalizante voltado a formagao de
mao de obra para o mercado de trabalho.

Assim, € possivel afirmar que os interesses de classes perpassam as praticas pedagogicas
escolares e sempre estiveram presentes nas pedagogias estudadas e praticadas nas escolas
brasileiras. O espaco limitado deste trabalho ndo nos permite explicitar cada uma delas, de
modo que iremos nos ater a proposta da Pedagogia Historico-Critica (PHC), que nasceu com o
intuito de superacdo desse modelo social, em busca de uma sociedade igualitdria, uma
“pedagogia empenhada decididamente em colocar a educacdo a servico da referida
transformacdo das relagdes de produgdo” (SAVIANI, 1987, p. 79).

A PHC € uma corrente pedagégica que se consolidou no Brasil fundamentalmente a
partir de 1979. Nela busca-se compreender a educacdo no seu desenvolvimento historico-
objetivo, ou seja, entender que os processos educativos sdo fruto dos movimentos histérico-
politico-sociais, e que devem ser analisados considerando esses aspectos. Essa perspectiva
possibilita, tendo como pressuposto uma concepgao dialética da histdria, a constru¢do de uma
proposta pedagdgica que tenha como compromisso a transformacdo da sociedade. Essa
transformacao € possivel se compreendermos que os condicionantes sociais sdo determinantes

na questdo educacional, porém, a partir de uma agdo reciproca, e ndo somente unilateral. Ou

10).
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seja, a educacdo € determinada pela sociedade, mas ela também reage, interferindo na
sociedade, podendo contribuir para sua transformacdo (SAVIANI, 1992).

A transformacio que essa pedagogia preconiza, no entanto, sé pode se dar na pratica de
modo indireto, por meio dos sujeitos reais que agem sobre a realidade. Nesse sentido, as a¢des
educativas nio t€m seus efeitos somente de modo imediato, no momento em que o ato se da,
mas se prolongam para além delas, ja que continuam repercutindo, mesmo apds o fim da acdo
pedagodgica. A educagdo, assim, é vista como uma mediagcdo entre o conceito da sociedade
igualitdria que se busca, e a efetivacdo das transformagdes da realidade.

E considerando essa concepgio de educacio que a PHC tem como um de seus pilares a
defesa da especificidade da escola como a institui¢do responsdvel pela socializacdo do
conhecimento cientifico, enfatizando que nao se trata de qualquer tipo de saber, mas do saber
metddico, elaborado e sistematizado. Essa énfase no saber elaborado, no qual a escola deve
centrar suas acoes, se deve ao fato de que, sem esse saber, a escola deixa de ter sentido, ou seja,
sua existéncia ndo se justificaria, ja que, para acessar o saber popular, o saber espontineo,
baseado na experiéncia de vida, ndo seria necessdria sua existéncia. E importante salientar aqui
que, em nenhum momento, o intuito dessa pedagogia é desqualificar o conhecimento popular
em detrimento do erudito. Cada qual tem sua importincia, mas € no espaco da escola que o
acesso a cultura erudita deve ser garantido, para que o saber espontaneo seja incorporado e
superado pelo saber cientifico.

Nessa perspectiva, a PHC busca manter presente o vinculo entre educacio e sociedade
ao considerar o professor e o aluno ndo somente em termos individuais, mas como agentes
sociais. Classificada por Saviani (2012, p. 79, grifo do autor) como uma pedagogia concreta’,
“[...] a pedagogia histoérico-critica considera que os educandos, enquanto individuos concretos,
manifestam-se como unidade da diversidade, ‘uma rica totalidade de determinagdes e de
relacdes numerosas’, sintese de relacdes sociais”. Assim, o ponto de partida dessa pedagogia
de ensino ndo estd nem no professor, nem no aluno, nem no conhecimento por si s4, mas na
pratica social, que € comum ao professor e ao aluno.

A base que fundamenta essa concepgao pedagdgica € a teoria dialética do conhecimento.
Segundo essa teoria, a pratica social é o ponto de partida para ser posteriormente confrontada
com a teoria na forma do conhecimento cientifico. Desse encontro entre pratica e teoria € que
se torna possivel perceber possibilidades de a¢des transformadoras, que, no entanto, s6 poderao

ser tomadas como verdade se voltarem a pratica social na forma de acodes efetivas que atuem

5 E baseada na teoria do conhecimento elaborada por Marx, que tem como categoria central a nogio de concreto
(SAVIANI, 2012).
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sobre a realidade. Destarte, uma “[...] concep¢cdo metodoldgica dialética adota o mesmo
paradigma, qual seja — 1°) partir da prética; 2°) teorizar sobre ela e 3°) voltar a prética para
transformé-la” (CORAZZA, 1991, p. 24).

Assim, a pratica social € o ponto de partida e o ponto de chegada, porém, pelo processo
de reflexdo pelo qual passa, ao retornar a prética, o individuo ndo € mais o mesmo, pois foi
transformado pela teoria que estudou. O resultado disso € que “a praxis (agcdo-reflexdao-acdo)
dai advinda, além de transformar a realidade social, forma e transforma o préprio sujeito
fazedor-pensador-fazedor desta praxis” (CORAZZA, 1991, p. 29). Ou seja, o individuo obtém,
por meio do conhecimento tedrico construido, um entendimento mais critico, elaborado e
consistente sobre a realidade, o que vai possibilitar sua intervencdo com o intuito da
transformacao social. Uma possibilidade de procedimento metodolégico nessa perspectiva é o

contedido da se¢do que segue.

1.4.1 Didatica da Pedagogia Historico-Critica
A metodologia proposta pela PHC, com base nas trés fases — pratica-teoria-pratica —,
preconizadas pela concepg¢ao dialética que a fundamenta, € dividida em cinco passos propostos
por Saviani (1987), e transformados em diddtica por Gasparin (2012). A seguir, os
descreveremos:
1. Primeira Fase: PRATICA

A. PASSO 1: Pratica social inicial do conteido

O ponto de partida se déd na pratica social dos sujeitos da educacao, ou seja, professor e
alunos. Esse primeiro passo consiste em ver qual € a pratica social desses sujeitos, para que, ao
tomar consciéncia sobre ela, ambos possam buscar o conhecimento tedrico que ilumine e
possibilite a reflexao sobre seu fazer cotidiano.

Conforme Gasparin (2012), a caracteristica desse primeiro passo é a preparacao do
aluno para a constru¢do do conhecimento escolar, € o contato inicial com o tema. Isso pode ser
feito pela motivacao dos alunos a conhecer a sua pratica social imediata enquanto individuos,
bem como da prética social mediata, que depende das relagdes sociais como um todo, € nao sé
do individuo, em relacdo ao conteddo curricular proposto. O ponto de partida € a realidade, o
que os alunos ja conhecem, o que pensam, sentem e sabem sobre o objeto do conhecimento,
trazendo a percepc¢ao do cotidiano, da vida concreta e particular mais préxima, mas também da
pratica social mais distante e geral.

De modo efetivo, os procedimentos praticos dessa etapa sdo: a explanagdo sobre a

abordagem tedrico-metodoldgica (que tem como suporte o materialismo histérico dialético,
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com a finalidade de transformacdo social: pratica-teoria-pratica), para que os educandos tenham
consciéncia e clareza da intencionalidade de cada etapa do processo; o antincio dos contetidos
a serem abordados e os seus objetivos (o que aprender e para qué); e o levantamento da vivéncia
cotidiana do contetddo: o que o aluno ja sabe (visdo da totalidade empirica) e o desafio: o que
gostaria de saber a mais. A partir desse levantamento, passa-se a segunda etapa.
2. Segunda Fase: TEORIA

E a fase em que se teoriza a respeito dos contetidos estudados, fazendo um contraponto
com o que foi levantado na prética social inicial. Essa teorizagao permite que se possa avangar
do senso comum, como uma tnica e rasa explicacao da realidade, para uma visdo mais ampla,
compreendendo a realidade em todas as suas dimensdes ao acessar os conceitos cientificos
universais. Divide-se em trés partes: problematizacdo, instrumentalizacio e catarse.

B. PASSO 2: Problematizacao

No método dialético da constru¢do do conhecimento, a problematiza¢do € o elemento-
chave, ja que € por meio dela que se da a transi¢do entre a prética e a teoria, entre o fazer
cotidiano e o saber sistematizado. “Trata-se de detectar que questdes precisam ser resolvidas
no ambito da pratica social e, em consequéncia, que conhecimentos € necessario dominar”
(SAVIANI, 1987, p. 74). E na problematizacio que “essa pratica social é posta em questio,
analisada, interrogada, levando em consideracdo o contedido a ser trabalhado e as exigéncias
sociais de aplicacdo desse conhecimento” (GASPARIN, 2012, p. 34).

Na primeira etapa, a realidade € vista em seu todo e em sua relagcdo com o conteuido e,
nesta segunda etapa, realidade e conteido sdo questionados. Desse modo, partindo dos
principais aspectos apontados na primeira etapa pelos alunos, so identificados e discutidos os
principais problemas postos pela pratica social e pelo conteudo. A partir disso, sdo definidas as
dimensdes do contetido a serem trabalhadas (conceitual/cientifica, histérica, social, econdmica,
estética, cultural) e elencadas as questdes problematizadoras que serao respondidas no decorrer
da instrumentalizagdo.

C. PASSO 3: Instrumentalizacao

E nesta etapa que é dada ao estudante a possibilidade de “se apropriar dos instrumentos
tedricos e préticos necessdrios ao equacionamento dos problemas detectados pela pratica
social” (SAVIANI, 1987, p. 74). Isso se dard ao confrontar o aluno, que € o sujeito da
aprendizagem, com o contetido, que € o conhecimento sistematizado. Esse processo se dé pela
acdo de mediagdo do professor, que coloca os sujeitos aprendentes em relagdo reciproca com o
objeto da aprendizagem. Forma-se, entdo, uma relagao triddica, na qual o professor torna-se um

provocador, um orientador, na perspectiva de unir o conhecimento cotidiano de seus alunos



45

com o conhecimento cientifico. A partir da mediacdo do professor, os alunos apropriam-se dos
conceitos cientificos, crescendo e se desenvolvendo intelectualmente. Porém, nesse processo,
os conceitos cotidianos dos alunos nao desaparecem, mas sdo subsumidos pelos cientificos
automaticamente, pois sdo incorporados e superados por eles (GASPARIN, 2012).

Em suma, é na instrumentalizacdo que o conteido sistematizado € posto a disposi¢ao
dos alunos e que a aprendizagem efetivamente acontece. E de essencial importancia, neste
momento, o papel do professor como mediador, para que os alunos possam realizar os processos
mentais necessarios para a apreensao dos contetidos cientificos em suas diversas dimensoes.
Por meio das acdes e recursos planejados e oferecidos aos estudantes pelo professor, pressupde-
se que os académicos sejam capazes de realizar o processo mental da andlise, para, na préxima
etapa (catarse), serem capazes de realizar a sintese (GASPARIN, 2012).

D. PASSO 4: Catarse

Sendo a catarse o ultimo passo da fase tedrica, ¢ 0 momento no qual o estudante sintetiza
e expressa a nova forma elaborada de seu entendimento do contetudo e da prética social. “Trata-
se da efetiva incorporacao dos instrumentos culturais, transformados agora em elementos ativos
de transformacgdo social” (SAVIANI, 1987, p. 75). Nesta etapa o educando € solicitado a
expressar o que assimilou dos contetidos e dos métodos de trabalho usados na fase anterior. E
a sintese entre o cotidiano inicial e o cientifico a eles apresentado na instrumentalizagdo, e
demonstra a sua nova posi¢ao em relacdo ao conteudo e a realidade social.

Se, no inicio, o aluno tinha uma percep¢ao empirica de tudo, apds esse percurso, o
conteido empirico torna-se concreto, pois a realidade passa a ser entendida como fruto de
plurideterminacdes, que ndo sdo naturais, mas histéricas, e o conteido passa a ser

ressignificado.

Na Catarse o educando € capaz de situar e entender as questdes sociais postas no inicio
e trabalhadas nas demais fases, ressituando o conteido em uma nova totalidade social
e dando a aprendizagem um novo sentido. Percebe, entdo, que ndo aprendeu apenas
um contetido, mas algo que tem significado e utilidade para a sua vida, algo que exige
o compromisso de atuar na transformacio social. O contetddo tem agora para ele uma
significacdo: constitui um novo instrumento de trabalho, de luta, de construcido da
realidade pessoal e social. (GASPARIN, 2012, p. 126).

E nesse momento que deve ser possibilitado ao educando a oportunidade de demonstrar
o que ele aprendeu, o que equacionou ou resolveu em relacdo as questdes levantadas na
problematizacdo e trabalhadas na instrumentalizacdo. Os objetivos sdo retomados, verificando
se foram atingidos. Pode ser exprimida em dois momentos pelos estudantes: ao realizar uma
elaboracgao tedrica da nova sintese para si mesmo, demonstrando seu nivel de compreensao do

tema; e, ao exteriorizar a expressdo pritica da nova sintese, de forma publica, por meio da
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avaliacdo. Essa avaliacdo, qualquer que seja a forma como ela ocorra, deve permitir ao aluno a
reelaboragdo e expressdo do contetido aprendido, enfatizando todas as dimensdes estudadas,
para que se enfatize a superacdo da visdao naturalizada para a visdo histérica, de conjunto, que
considera os conteddos em sua fung¢ado social.

Essa € a ultima etapa da teoria, partindo-se agora para a fase final da metodologia, na
qual ocorre o retorno a prética.

3. Terceira Fase: PRATICA
E. PASSO 5: Pratica social final do conteiido

Aqui chega-se novamente ao ponto de partida, que € a prética social, porém os sujeitos
desse processo, professor e alunos, apds percorrerem os passos da metodologia, a saber,
problematizacdo, instrumentalizacdo e catarse, retornam a pritica com sua compreensao
modificada pelo percurso. Seu discernimento passou por uma alteragao qualitativa e intelectual,
as concepcoes sobre o conteddo foram reconstruidas, aumentando o nivel da compreensdo
cientifica, bem como uma maior clareza da relacdo desta com a totalidade social.

Saviani (1987), porém, salienta que, embora a pratica social seja o ponto de partida e o

ponto de chegada, ela passa por uma alteracao qualitativa:

[...] a pratica social referida no ponto de partida (primeiro passo) e no ponto de
chegada (quinto passo) é e nio é a mesma. E a mesma, uma vez que é ela prépria que
constitui a0 mesmo tempo o suporte e o contexto, o pressuposto € o alvo, o
fundamento e a finalidade da pratica pedagdgica. E ndo é a mesma, se considerarmos
que o modo de nos situarmos em seu interior se alterou qualitativamente pela acdo
pedagogica; e ja que somos, enquanto agentes sociais, elementos objetivamente
constitutivos da prdtica social, € licito concluir que a pritica se alterou
qualitativamente. (SAVIANI, 1987, p. 76).

O fato de que hd uma nova compreensdo do conteido € que possibilita uma
concretizacdo na pratica, uma agdo real do sujeito que aprendeu. E por isso que muitas vezes é
possivel ultrapassar a compreensdo intelectual, fazendo com que essa compreensdo se
concretize em uma acao real, uma vez que uma boa evidéncia de que houve o entendimento da
teoria € a efetivacdo de uma prética transformadora. Porém, apenas desenvolver um ato em si,
como plantar uma arvore, nao € garantia de que a pratica social tenha sido alterada. Essa acdo
material ndo deve estar isolada apenas como uma a¢cdo com um fim em si mesma, mas vir
acompanhada de toda uma consciéncia sobre ela. “Uma acdo concreta [...] é também todo o
processo mental que possibilita a andlise e compreensao mais amplas e criticas da realidade,
determinando uma nova maneira de pensar, de entender e julgar os fatos, as ideias. E uma nova

acdo mental” (GASPARIN, 2012, p. 140).
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A pratica social final dos conteddos se dard, como vimos, num espaco que vai além da
sala de aula, no entanto, essa etapa final tem como tarefa desafiar os sujeitos a por em prética
os conhecimentos construidos. Com o intuito de efetivacdo da nova acdo, professor e aluno
definirdo juntos “as estratégias de como podem usar de modo mais significativo os conceitos
novos no contexto de operagdes sociais praticas, ndo dirigidas para o imediato reconhecimento
tedrico dos tracos essenciais do conceito, mas de seu novo uso” (GASPARIN, 2012, p. 143).
Isso se da na elaboragdo de um plano de acdo, com o qual se prevejam as intengdes para uma
nova atitude pratica, e quais as propostas de acdo efetivas, quais os compromissos de agao.

Esse plano de acdo deve ter como base o conteddo trabalhado e prever o que se fard na
vida pratica (individual e/ou coletivamente), dentro e fora da escola, demonstrando o
compromisso com a pratica social pela aprendizagem realizada. Devem ser planejadas a¢des de
curto e médio prazos, acdes exequiveis, referindo-se tanto a atividades préaticas como de ordem
intelectual e social.

Nessa ultima etapa, estard sendo posto aos sujeitos o desafio de concretizagdo da
transformacao social, a que a PHC se propde. Reiterando que a educagio € tida como mediagao
entre os sujeitos e a sociedade e, sendo estes, agentes sociais, ao serem transformados pela
educagdo, estardo agindo de outra forma na sua realidade social. Essa tarefa se dd na
especificidade da educagdo escolar, no trabalho educativo como uma atividade
intencionalmente dirigida com o propdsito de transformar a pratica social no sentido de
modificar as relacdes de producdo que nao permitem ser possivel uma sociedade igualitaria. O
método proposto por Saviani (1987) tem um sdélido critério de cientificidade como base na

concepcdo dialética da ciéncia proposto por Marx:

[...] o movimento que vai da sincrese (“‘visdo cadtica do todo”) a sintese (“‘uma rica
totalidade de determinagdes e de relacdes numerosas”) pela mediacdo da andlise (“as
abstracdes e determinag¢des mais simples”) constitui uma orientagdo segura tanto para
o processo de descoberta de novos conhecimentos (o método cientifico) como para o
processo de transmissdo-assimilacdo de conhecimentos (0 método de ensino)
(SAVIANI, 1987, p. 77).

H4, portanto, uma base tedrica e cientifica que ampara o uso do método tanto nos
estudos da PHC quanto na acdo pedagdgica por meio de sua didética.

Sobre o propésito da PHC em transformar a sociedade, ele ndo deve ser tomado com
uma visao romantizada, considerando que, se a escola toda adotasse essa postura, mesmo assim
a sociedade ndo seria transformada, pois, sozinha, a escola ndo tem esse poder. Porém, ela é

uma parte importante que tem em sua especificidade uma tarefa essencial em qualquer
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movimento de transformacdo, que é a formacao de consciéncia. E ai que reside a importincia

da escola e do método proposto pela PHC nesse processo.

Para se transformar conscientemente a realidade social, é preciso compreendé-la para
além das aparéncias, para além do imediato. Sdo necessarias as abstracdes [...]. Pensar
a realidade usando as abstragcdes tedricas ndo € uma capacidade que se forme
espontaneamente, € algo que precisa ser produzido deliberadamente pela escola
(SAVIANI; DUARTE, 2012b, p. 4).

Dai a importancia de as instituicdes educativas terem suas praticas voltadas a
socializagdo dos conhecimentos cientificos, de modo que estes sejam tratados como
conhecimentos historico-politico-sociais. Desenvolver a capacidade de pensar criticamente €
uma das tarefas primordiais da escola, e consideramos que isso s6 se dard a medida que for
possibilitada a compreensdao da realidade, na tentativa de desvelar as determinagdes e
contradigdes presentes em seu continuo movimento.

A partir disso, acreditamos que essa proposta metodoldgica, por possuir uma base
conceitual em consonéncia com a que rege os IFs, com vistas a uma educag¢do omnilateral que
supera a fragmentacdo do conhecimento ao considera-lo em sua totalidade social, mostrou-se

pertinente para embasar este trabalho investigativo.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

Nossa pesquisa apresenta uma abordagem qualitativa, buscando interpretar o fendmeno
observado. Este processo “envolve a obtencao de dados descritivos, obtidos no contato direto
do pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se
preocupa em retratar a perspectiva dos participantes” (LUDKE; ANDRE, 2018, p.14). Cabe
ressaltar que, nessa abordagem, o impacto do processo de investigacdo € percebido por todos
os envolvidos no contexto da pesquisa, ou seja, o pesquisador sofre influéncia da situacao que
investiga, a0 mesmo tempo que exerce influéncia sobre ela (ZANETTE, 2017). Porém, a
informacdo gerada nessa abordagem ndo busca ser neutra nem objetiva, mas sujeita a
argumentacio consensual critica. Além disso, considera essencial a abertura ao processo de
reconstru¢do ao trabalhar em consensos possiveis e provisorios no tratamento da informagao
(DEMO, 2012). Trata-se de uma pesquisa de natureza aplicada, pois objetiva gerar
conhecimentos para aplicacdo pratica. Quanto aos objetivos, € exploratria, pois visa
“proporcionar uma maior familiaridade com o problema, com vistas a tornd-lo mais explicito
ou a constituir hipéteses” (GIL, 2002, p. 41).

Na presente investigacdo, nos propusemos a seguir a base epistemoldgica do
materialismo histérico dialético. Como vimos, pesquisar sob essa perspectiva implica
considerar os fendmenos sociais dentro do seu historicismo, considerando os homens como
produtores desse contexto social e material. Ao mesmo tempo que os individuos produzem esse
contexto, eles também dependem das condi¢des materiais da sua producdo, de modo que o
contexto da vida social em que vivem ¢ fruto de forcas antagdnicas e mutdveis, por isso
dialéticas (SILVA, 2015). Isso leva ao pressuposto de que a realidade ndo estd dada, mas é
construida pelos homens que, a0 mesmo tempo que a influenciam, também sao influenciados
por ela. E por isso que, sob esse ponto de vista, o conhecimento se dé na teoria e na agio, ou
seja, na praxis; e o objetivo da constru¢dao do conhecimento € de que ele leve a transformacao
nao s6 no campo do conhecimento, mas também na realidade histdrica e social, ou seja, propde
conhecer e intervir (BENITE, 2009; FRIGOTTO, 2010).

E nessa perspectiva que seguimos a estratégia de conducio de pesquisa ancorada no
materialismo histérico dialético, sugerida por Frigotto (2010), e que envolve cinco momentos,
a saber: a defini¢do do problema que deve considerar o recorte, a problematica a ser investigada
que se situa dentro da ampla totalidade; o levantamento de dados, partindo do resgate critico da
producdo tedrica sobre a problematica, para a pesquisa dos multiplos elementos e dimensdes
do problema que se estd querendo desvendar; a defini¢do do método de organizagao dos dados

para andlise e exposicdo; a andlise dos dados e a sintese da investigacdo. Com base nas
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orientagdes supracitadas, a seguir seguem descritos os procedimentos metodoldgicos que

utilizamos na realizacao deste trabalho.

2.1 Definicao do problema

Segundo Frigotto (2010, p. 96), “ao iniciarmos uma pesquisa, dificilmente temos um
problema, mas uma problematica. O recorte que se vai fazer para investigar se situa dentro da
totalidade mais ampla”. O nosso processo de definicao da problemética deu-se no inicio dos
estudos realizados no curso do mestrado, quando foram vistas as bases conceituais da EPT.
Dada a importancia da omnilateralidade nesse contexto educacional, o que pressupde a
integracdo das dimensdes fundamentais da vida que estruturam a pratica social que sdo o
trabalho, a ciéncia e a cultura, definimos o objeto desta pesquisa, a saber: a arte e a ciéncia no
contexto da EPT. Esta op¢do se deu também pelo fato da formagao inicial (da pesquisadora) ter
sido com a educacdo profissional no ensino médio ao cursar o entdo denominado curso
Magistério e, posteriormente, graduacdo em Artes Visuais — licenciatura — e especializacao em
Artes Visuais: fotografia, video e outras tecnologias, aliado ao fato do histérico de vida e de
trabalho ter se dado como professora, e ter desenvolvido uma pesquisa com a animacao em stop
motion durante a especializacao.

Nesse sentido, a partir do pressuposto de que os IFs devem considerar a pesquisa como
principio educativo em que a ciéncia e a pesquisa cientifica sdo um elemento fundamental, é
que buscamos avizinhar dois modos distintos de reflexao sobre a realidade, a ciéncia e a arte,
aproximando o estudante da linguagem cientifica, utilizando-se como meio a expressao
artistica, de modo que, a partir da animacdo, ele entrasse em contato com os preceitos da IC de
uma forma atipica e pudesse experienciar processos criativos resultando na apropriacdao de
elementos dessas duas linguagens.

Definido o objeto, realizamos um estudo bibliogréafico sobre os pressupostos tedricos da
EPT e as bases conceituais que fundamentam a proposta pedagdgica dos IFs. Como o objeto da
pesquisa refere-se especificamente a arte e a ciéncia, e também a educacdo de modo genérico,
investigamos teoricamente esses trés temas na busca por concepcdes que corroborassem a
proposta pedagdgica em questio. Esses estudos tedricos embasaram e se aprofundaram na parte
pratica que realizamos a seguir, na qual elaboramos, aplicamos e avaliamos uma proposta de
curso de animagdo em stop motion com a finalidade de aproximar os cursistas dos preceitos da
IC e da produgdo artistica numa perspectiva humano-sensivel-emancipadora, com o intuito de
investigar as possiveis contribuicdes e contradicdes da conexao entre arte e ciéncia na EPT.

Realizamos o curso no campus Dourados do IFMS. A implantacdo do referido campus
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em Mato Grosso do Sul deu-se na terceira fase de expansdo da Rede Federal de Educacdo
Profissional, Cientifica e Tecnoldgica. Suas atividades tiveram inicio em 2014 com a oferta de
vagas para o curso de qualificagdo profissional em Operador de Computador e para o técnico
subsequente a distdncia em Agente Comunitario de Saide. Em 2015, o campus ampliou a oferta
de cursos de qualificagdo profissional, nas modalidades presencial e a distancia, e de cursos
técnicos subsequentes a distancia. A mudanca para a sede definitiva, localizada na Rua Filinto
Miiller, 1.790, Jardim Canaa I, na cidade de Dourados — MS, ocorreu no primeiro semestre de
2016. Na ocasido, o campus iniciou a oferta do curso técnico integrado em Informética para
Internet, tendo seu funcionamento autorizado pelo Ministério da Educagdao (MEC) por meio
da Portaria n° 378, de 9 de maio de 2016. Em 2018, a unidade abriu a primeira turma do curso
superior de Tecnologia em Jogos Digitais. O campus também oferece pds-graduacao lato sensu
em Docéncia para Educagdo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica e em Gestdo de
Organizagdes (IFMS, 2009).

O campus atende em torno de 500 alunos anualmente no EMI (SISTEC, 2021). A opcédo
por esse local se deu por ser uma instituicao que oferta EPT, foco deste programa de mestrado,
e por ser o campus de atuacdo do orientador da pesquisa, o que facilitaria a organizacdo e
execugdo do trabalho.

Cabe pontuar que o projeto da pesquisa foi elaborado, discutido e validado no Exame
de Qualificacio e foi encaminhado ao Comité de Etica em Pesquisa da UCDB (Universidade
Catolica Dom Bosco), sendo avaliado e aprovado para execucdo pelo Parecer Numero
3.902.570 (Anexo A), em 06 de mar¢o de 2020, com uma proposta de oficina de animacio em
stop motion a ser realizada de modo presencial no referido campus, ofertada aos ingressantes
no EMI. Porém, em decorréncia da doenga do coronavirus (covid-19), decretada pandemia em
11 de margo de 2020, o projeto teve que ser adequado para que pudesse ser realizado de modo
seguro a todos os envolvidos. Assim, optamos por realizar um curso de animagdo em stop
motion de modo remoto, mantendo a mesma base tedrico-metodolégica e realizando as

adaptagdes necessdrias para o novo formato.

2.2 Levantamento de dados

O trabalho de pesquisa e investigacdo deu-se em dois momentos distintos, mas
entrelacados. Iniciamos pela pesquisa bibliogréfica do referencial tedrico das bases conceituais
da EPT e sua proposta de ensino, integrando as dimensdes do trabalho, da ciéncia e da cultura
e do pressuposto de que a arte e a ciéncia sdo formas distintas de objetivacdes humanas da

mesma realidade, sendo, portanto, produtoras de conhecimento. A PHC que, entre outros
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aspectos, considera a educacdo como a mediacdo entre o sujeito social e o conhecimento
elaborado, também foi estudada e serviu como base tedrico-metodoldgica para a elaboracao e
realizagdo do curso.

O desenvolvimento do curso Luz, Camera e AnimAcao: Stop Motion na Ciéncia,
produto desta pesquisa, foi o segundo momento da investigacdo e o realizamos remotamente
por meio da plataforma Moodle. Ocorreu no periodo de 09 novembro a 15 de dezembro de
2020, ao longo de 5 semanas. Ofertamos 15 vagas com livre adesao e teve a duragdo de 20
horas no total, diluidas em 5 médulos organizados por tematicas.

A amostra discente foi composta por estudantes, de ambos os sexos, matriculados no
Curso Técnico Integrado de Nivel Médio — Informatica para Internet. Do intuito inicial ao
desenvolvimento do curso, foram necessarias algumas adaptacdes, dadas as circunstancias ja
apresentadas. Em vista disso, reconsideramos a inten¢@o de ofertar o curso somente aos alunos
ingressantes, presente desde o momento da qualificacdo do projeto, e ofertamos o curso a todos,
independente da semestralizacdo, considerando a pouca procura inicial pelos ingressantes,
justificada pela grande demanda de atividades exigidas de todos os estudantes no momento, ja
que o IFMS também vinha realizando todas as atividades educativas de modo remoto. A
ampliagcdo do publico convidado também se justifica pela temédtica abordada ser pertinente a
todos os discentes, independente da etapa, uma vez que a pesquisa € a iniciacao cientifica sdo
recorrentes para todos os estudantes do EML.

Assim, tivemos 10 inscri¢des no inicio do curso de académicos de vérias classes do
EMLI. Deste total, oito (8) alunos iniciaram as atividades e seis (6) concluiram o curso. Na Tabela
1, podemos observar o semestre cursado no momento do curso pelos inscritos, o percurso de

permanéncia e os concluintes.

Tabela 1 - Relacdo entre semestralizacdo, inscritos e concluintes.

Alunos Inscritos Iniciaram as atividades Concluintes
Semestre
20 3 2 1
4° 4 4
6° 3 2 2

Fonte: Elaborado pela autora.

Consideramos o universo reduzido de pesquisados um fator limitante se considerarmos
0 quantitativo total de estudantes do IFMS, porém o momento no qual o curso se desenvolveu
resultou no pequeno nimero de inscritos € o tempo restrito que dispinhamos para o
levantamento de dados ndo nos permitiu aumentar o tamanho da amostra pesquisada.

Procuramos examinar os dados coletados com grande rigorosidade, na tentativa de realizar uma
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andlise metddica, abordando vérios aspectos que se apresentaram, tanto qualitativos, ao
observarmos as percep¢des, opinides e conhecimentos dos envolvidos, relacionando-os com a
bibliografia que da referéncia a pesquisa, quanto quantitativos, nos aspectos da avaliagao do
curso em termos de eficiéncia técnica e funcional. Cientes de que a amostra estd longe do
nimero ideal de participantes, consideramos, no entanto, que essa limitacao ndo exime a anélise
de apresentar aspectos relevantes para o objeto de pesquisa em questao.

Coletamos os dados no decorrer do curso por meio do formuldrio de inscri¢des, dos
questiondrios pré e pds-curso preenchidos pelos participantes, por anotacdes em didrio de bordo
por parte da pesquisadora e, ainda, pelas atividades realizadas pelos cursistas, como atividades
escritas, comentdrios em féruns, imagens, dudios e videos compartilhados na plataforma
durante o curso. Para organizacdo e sistematizacdo dos dados, organizamos um quadro de
indicadores, que mostra a relacdo dos objetivos especificos com a sistematizacdo realizada a
partir dos instrumentos utilizadas na coleta. A partir de questionamentos norteadores, foi
possivel delimitar qual instrumento seria utilizado para atingir determinado objetivo, como

podemos observar no Quadro 1:

Quadro 1 - Relagdo entre objetivos, indicadores e instrumentos.

(continua)

Objetivos Especificos

Indicadores

Instrumentos

1. Identificar as
concepgdes dos
estudantes acerca do
conhecimento cientifico
e da arte, antes e depois
de vivenciarem um curso
de animag¢do em stop
motion;

a) Qual € o contato que os alunos tiveram anterior a
pesquisa, com IC?

b) O que o aluno inicialmente entende por
conhecimento cientifico e conhecimento empirico?

¢) O aluno ja participou ou apresentou interesse em
participar de um programa de IC antes de participar do
curso?

d) O aluno teve alguma alterac@o no interesse em
participar de um programa de IC depois de participar
do curso?

e) Qual € a opinido do aluno sobre a importancia da
arte na vida escolar?

f) Qual é o contato que os alunos tiveram anterior a
pesquisa, com a animagdo em stop motion?

g) O que o aluno pensa sobre a neutralidade da arte?

h) O aluno teve alguma alterac@o na relacéo dele
com a produgdo de animagdes depois de participar do
curso?

i) Houve mudancas nas concepgdes dos alunos
sobre o conhecimento cientifico apds o
desenvolvimento do curso? Quais?

j) Houve mudancas nas concepgdes dos alunos
sobre a arte ap6s o desenvolvimento do curso? Quais?

a) Questiondrio pré-
curso.

b) Questiondrio pré-
curso.

¢) Questiondrio pré-
curso.

d) Questiondrio p6s-
curso.

e) Questiondrio pré-
curso.

f) Questionario pré-
curso.

g) Questiondrio pré-
curso.

h) Questiondrios pré
e pds-curso.

i) Questiondrios pré
e pds-curso e
Atividades do curso.

J) Questiondrio pré
e pds-curso e
Atividades do curso.
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(continuacio)
Objetivos Especificos Indicadores Instrumentos
. o a) Formulario de
a) Como foi a aceitacdo da proposta do curso . ) -
inscricao.

2. Elaborar, implementar
e avaliar um curso de
animacdo em stop
motion aplicado a alunos
do EMI do IFMS, tendo
como temadtica as
relacdes entre trabalho,
ciéncia e arte;

(inscrigdes)?

b) No decorrer do curso, como foi o envolvimento
dos alunos em relag@o a assiduidade e participagdo nas
atividades?

¢) Qual foi a percepcio dos alunos participantes e
da pesquisadora quanto ao espago virtual (plataforma,
softwares...)?

d) Qual foi a percepgédo dos alunos e da
pesquisadora quanto aos aspectos pedagdgicos
(metodologia, materiais disponibilizados, desempenho
da pesquisadora, organizac¢do do tempo)?

a) Qual foi a percepcio dos alunos e da
pesquisadora quanto ao curso de um modo geral e seus
resultados?

b) Diario de bordo e
Atividades do curso.

¢) Questiondrio pds-
curso, Atividades do
curso e Diario de
bordo.

d) Questiondrio pés-
curso, Atividades do
curso e Diario de
bordo.

a) Questiondrio pds-
curso, Atividades do
curso e Diario de
bordo.

3.Compreender os
elementos
proporcionados pela
integracdo entre a arte e
a ciéncia que contribuam
para o acesso ao método
cientifico de pesquisa e a
ampliac@o das formas de
expressdo do aluno
participante, com vistas
a formacdo omnilateral.

a) Qual o perfil dos alunos participantes da
pesquisa?

b) Quais foram os critérios que o levaram a buscar a
EPT?

¢) Como os alunos abordaram o conhecimento
cientifico em suas produgdes?

d) Ha evidéncias de que a abordagem tematica do
curso influenciou nas percepcdes dos alunos em
relacdo aos contetidos estudados (trabalho, ciéncia e
arte)?

e) Na opinido dos alunos, a producio da animacdo
contribuiu para a descoberta de novas informacdes
sobre o conhecimento cientifico?

f) Quais as percep¢des dos estudantes quanto ao
resultado de sua animagao?

a) Questiondrio pré-
curso e Formuldrio de
inscrigdo.

b) Questiondrio pré-
curso.

¢) Atividades do
curso.

d) Atividades do
curso.

e) Questiondrio p6s-
curso.

f) Questiondrio p6s-
curso.

Fonte: Elaborado pela autora.

De posse dos dados levantados sobre a realidade material investigada, partimos para o

terceiro momento, no qual definimos os métodos de andlise e exposicao.

2.3 Definicao do método de organizacao dos dados para analise e exposicao

Frigotto (2010, p. 97) orienta que, nesta etapa, sejam definidos os conceitos, as
categorias que permitirdo ‘“‘organizar os tdpicos e as questdes prioritdrias e orientar a
interpretacdo e analise do material”. Assim, definimos que os dados coletados seriam analisados

sob a 6tica da andlise de conteudo de Bardin (2016). Segundo a autora, a anélise de contetudo é

[...] um conjunto de técnicas de andlise das comunicagdes visando obter por
procedimentos sistemdticos e objetivos de descricdo do conteido das mensagens
indicadores (quantitativos ou nio) que permitam a inferéncia de conhecimentos
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relativos as condi¢des de produgdo/recepcdo (varidveis inferidas) dessas mensagens.
(BARDIN, 2016, p. 48).

Nessa metodologia, o pesquisador realiza a andlise com o intuito de compreender as
caracteristicas, modelos ou estruturas que estao por trds das mensagens analisadas. Ao realizar
a andlise, o pesquisador deve buscar um entendimento duplo, tanto do sentido direto da
comunicacdo quanto buscar a outra significacdo passivel de ser encontrada por meio ou ao lado
da primeira (CAMARA, 2013). Bardin (2016) aponta para a utilizacdo da andlise de contetido
em trés fases: pré-andlise, exploracdo do material e tratamento dos resultados obtidos e
interpretacao.

A pré-andlise € a fase de organizagdo que inicia com a leitura “flutuante”, ou seja, um
primeiro contato com os dados que serdo analisados (CAMARA, 2013). A leitura “flutuante”
consiste na realizacdo de “vdrias leituras de todo o material coletado, a principio sem
compromisso objetivo de sistematizacdo, mas sim se tentando apreender de uma forma global
as ideias principais e os seus significados gerais” (CAMPOS, 2004, p. 613). Essa “primeira fase
possui trés missoes: a escolha dos documentos a serem submetidos a andlise, a formulacdo das
hipoteses e dos objetivos e a elaboracdo de indicadores que fundamentem a interpretacdo final”
(BARDIN, 2016, p. 125, grifo da autora).

A segunda fase é a exploracdo do material, que € a aplicacdo sistematica das decisdes

tomadas na etapa anterior. Sendo assim, “[...] consiste essencialmente em operagcdes de
codificagdo, decomposicdo ou enumeracao, em funcdo de regras previamente formuladas”
(BARDIN, 2016, p. 131).

A etapa final consiste no tratamento dos resultados, na qual os resultados brutos sdo

tratados de modo a serem validados de forma rigorosa por meio de provas estatisticas e testes
de validag¢do. Assim, o pesquisador, de posse desses “resultados significativos e fiéis, pode
entdo propor inferéncias e adiantar interpretagdes a propdsito dos objetivos previstos — ou que
digam respeito a outras descobertas inesperadas” (BARDIN, 2016, p. 131).

Seguimos a orientag¢do da autora para a realizag¢do da anélise. A seguir, apresentamos a

descricdo de como organizamos e realizamos cada uma das fases.

2.4 Analise dos dados
Ainda em concordancia com Frigotto (2010), entendemos que € por meio da anélise de
dados que se busca superar as primeiras impressdes, indo, assim, em direcdo a tentativa de

compreensdo da realidade concreta expressa no conhecimento apreendido.
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Nessa perspectiva, seguindo a orientagdo de Bardin (2016), iniciamos a pré-andlise
realizando a leitura “flutuante”, na qual examinamos todos os dados coletados (formulérios de
inscricdo, questiondrios pré e pds-curso, atividades do curso, didrio de bordo, mensagens
trocadas via WhatsApp e e-mail) e buscamos uma primeira percep¢ao das mensagens. Em
seguida, retomamos a questdo da investigacdo recorrendo ao objetivo proposto pela pesquisa,
a saber, investigar as possiveis contribui¢cdes e contradi¢des da conexao entre arte e ciéncia na
EPT, possibilitadas por meio de um curso de animag@o em stop motion, para aproximar os
cursistas dos preceitos da IC e da produgdo artistica numa perspectiva humano-sensivel-
emancipadora. A partir desse olhar para a problematica em questdo, escolhemos os dados que
julgamos pertinente analisar.

Com os dados em maos, nos encaminhamos para a exploragao do material, segunda fase

do processo de andlise (BARDIN, 2016). Nessa etapa, agrupamos os dados por temadtica (arte,
conhecimento cientifico, trabalho, sobre o curso, e animac¢do e conhecimento cientifico), para,
a partir disso, “estabelecer as conexdes, mediagdes e contradi¢des dos fatos que constituem a
tematica pesquisada” (FRIGOTTO, 2010, p. 98). Dando prosseguimento a essa etapa,
realizamos uma nova leitura de cada grupo temdtico e definimos a forma de apresentacdo a
partir dos objetivos especificos da pesquisa, de modo que organizamos os resultados em trés
secoes: 1) As concepgdes dos estudantes acerca do conhecimento cientifico e da arte; 2) O curso
de animacgdo em stop motion; e 3) Formagdao omnilateral: elementos de integracdo entre arte e
ciéncia.

Com base nisso, seguimos para a etapa final preconizada por Bardin (2016), o

tratamento dos resultados. Segundo Frigotto,

E no trabalho de andlise que se busca superar a percep¢do imediata, as impressoes
primeiras, a andlise mecanica e empiricista, passando-se do plano pseudoconcreto ao
concreto que expressa o conhecimento apreendido da realidade. E na andlise que se
estabelecem as relacdes entre a parte e a totalidade. (FRIGOTTO, 2010, p. 98).

A partir desse propdsito e com foco nos objetivos, definimos reagrupamentos para
estabelecer as categorias de andlise e relacionamos os dados levantados durante a realizagcdo
com os dados tedricos da bibliografia que deu embasamento a esta investigacdo. Com esse
percurso de andlise, apresentamos os resultados em quadros comparativos e apontamentos

sobre as informacdes fornecidas e as inferéncias resultantes.

2.5 Sintese da investigacao
De posse dos dados obtidos por meio da revisdo bibliografica, bem como dos dados

levantados por meio da produgdo, aplicacdo e avaliagdo do produto educacional proposto,
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elaboramos a exposicdo nesta dissertacdo, estabelecendo e relacionando teoricamente as
multiplas determinacdes que explicam a temdtica investigada, pontuando avancos, questdes
pendentes e, quando necessario, a redefini¢do de categorias e conceitos. Ao abordar a pesquisa
com enfoque na dialética materialista histérica, discutimos as implica¢des para a a¢do concreta,
retomando “[...] o ciclo da préixis, onde o conhecimento ampliado permite ou deveria permitir
uma a¢do mais consequente, avancada, que por sua vez vai tornando o conhecimento ampliado
base para uma nova amplia¢ao” (FRIGOTTO, 2010, p. 98).

A filosofia da praxis tem a preocupacdo fundamental em refletir, pensar, analisar a
realidade com o objetivo de transforma-la. Nesse sentido, neste trabalho buscamos investigar
as possiveis contribui¢cdes da conexdo entre arte e ciéncia na EPT, a fim de atingir alguns

resultados sobre a realidade na qual a pesquisa foi desenvolvida.
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3 PRODUTO EDUCACIONAL

O produto educacional resultante desta pesquisa consiste em um roteiro para um curso
de animagdo em stop motion tendo como temadtica as relagdes entre trabalho, ciéncia e arte.
Elaboramos o curso com o intuito de aproximar os cursistas dos preceitos da IC e da produgao
artistica numa perspectiva humano-sensivel-emancipadora. Tem como titulo “Luz, Camera e
AnimAcao: Stop Motion na Ciéncia” (Apéndice F) e o projetamos para a aplicagcdo on-line, por
meio da plataforma Moodle, o que ndo impede o uso em adaptagdes presenciais ou até mesmo
no formato hibrido. A linguagem utilizada no roteiro € direcionada ao cursista, porém, pode ser
usado tanto por estudantes da EPT como por professores interessados em promover iniciativas
de integracdo entre a arte e a ciéncia.

Fundamentamos sua elaboragdo nas bases conceituais da EPT, pautadas na
omnilateralidade e na politecnia, tendo o trabalho como principio educativo e a pesquisa como
principio pedagdgico, apoiando-se em autores como Ciavatta (2012), Moura (2017), Pacheco
(2015), Ramos (2008, 2012) e Saviani (1989, 2007). Ademais, ancoramos a proposta no sentido
de integracdo de Ramos (2012), preconizando a concep¢ao de ser humano como histérico-
social, que tem no trabalho a mediagdo histérica e ontoldgica ao produzir o conhecimento, e a
compreensdo de que a realidade concreta precisa ser vista em sua totalidade. A arte, assim como
a ciéncia, foi considerada parte dessa totalidade e tratada como forma de objetivacdo humana,
porém distinta em suas finalidades.

A base tedrico-metodoldgica que utilizamos como fundamento na elaboracio,
desenvolvimento e avaliagdo do curso foi a PHC, por considerarmos que seus preceitos
coadunam com os fundamentos da EPT. Utilizamos como referencial a obra Uma Diddtica para
a Pedagogia Historico-Critica, de Jodo Luiz Gasparin (2012). As etapas da referida proposta
metodoldgica (pratica social inicial do conteddo, problematizacdo, instrumentalizacdo, catarse
e prética social final do conteido) foram desenvolvidas durante o curso, que deu origem ao
roteiro. Na ocasido, proporcionamos aos estudantes um canal de didlogo, para que a proposta
fosse construida coletivamente, de modo que o que consta no produto educacional apresentado
€ o resultado dessa construgao.

A forma de linguagem que utilizamos na elaboragdo do curso teve como base a
linguagem dialdgica instrucional, recomendada para cursos on-line (PIVA JR; FREITAS,
2010). Segundo essa premissa, ao produzir o texto ou fala do curso, o educador deve focar no
destinatério, adequando seu discurso para que haja uma boa recep¢ao e compreensao por parte
do educando. Para isso, recomenda-se o uso de sentencgas curtas, evitar excesso de informagdes

na sentencga, usar voz ativa e pronomes pessoais, escrever o mais proximo possivel de como se
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fala, entre outras recomendacdes, de modo que a mensagem fique clara e possibilite um bom
aproveitamento do estudante em relacdo a assimilagcdo dos contetdos.

O objetivo do curso foi estudar as relacdes entre trabalho, ciéncia e arte na perspectiva
da EPT, a fim de estimular os participantes a produzirem uma animag¢ao em stop motion, sendo
esta uma producdo estética representando sua percep¢ao subjetiva sobre a pesquisa cientifica e
suas implicagdes sociais.

Inicialmente, encaminhamos aos alunos um video-convite para participagdo no curso,
contando com um video de apresentacdo da ministrante (pesquisadora), esclarecimento sobre o
que € stop motion e informacgdes sobre o curso (temdtica, duragdo, modo de desenvolvimento).
Junto com o video, enviamos um link para inscricdo, via Google Forms, no qual os interessados
escolheram o canal de comunicagdo no qual gostariam de receber as informacdes sobre o curso,
sendo que a maioria optou por recebé-las via WhatsApp e e-mail. Neste momento, reiteramos o
nosso comprometimento no uso dos contatos informados apenas com a finalidade de
comunicacdo em relacdo ao curso. Criamos um grupo no WhatsApp para comunicacao e
enviamos aos interessados o cronograma do curso com o calenddrio das atividades e assuntos
que seriam abordados.

Em seguida, encaminhamos um video explicando que o curso fazia parte desta pesquisa
de mestrado e, por isso, todos os participantes deveriam autorizar a coleta de dados que se daria
no decorrer do seu desenvolvimento, por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) pelos responsaveis (Apéndice A), e o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido
(TALE) pelos alunos cursistas (Apéndice B). No video, apresentamos orienta¢des para o
preenchimento dos documentos e, em decorréncia do curso ter sido realizado remotamente e
com o intuito de preservar a satde fisica de todos os envolvidos, tanto o TCLE quanto o TALE
foram encaminhados para leitura e consentimento pela plataforma Google Forms.

Ja na etapa de planejamento e, do mesmo modo, na fase de convite e inscrigdes,
procuramos deixar bem claro que a proposta do curso ndo se limitava exclusivamente ao ensino-
aprendizagem da técnica de animacdo em stop motion, mas que seriam abordados os temas:
arte, ciéncia e trabalho na EPT, como podemos ver neste excerto do texto enviado via WhatsApp

e e-mail aos alunos que demonstraram interesse no curso:

[...] INFORMACAO IMPORTANTE: Este ndo é apenas um curso técnico, onde vocé
aprenderd somente a técnica da animac¢do em stop motion. Mas um curso que nos
fard pensar sobre a Arte, a Ciéncia e o Trabalho, e ainda sairemos do curso fazendo
animagoes. Ele considera vocé, cursista, como um ser humano integral, visto em suas
vdrias dimensdes, e busca seguir esse principio também na hora de definir os
conteiidos que estudaremos. Se eu fosse vocé ndo perderia por nada. Vale a pena o
esforco! [...] (PESQUISADORA).
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Este esclarecimento foi considerado importante para que os estudantes envolvidos
estivessem cientes de que o curso almejava um processo educativo com vistas a
omnilateralidade (RAMOS, 2008). Buscamos, desse modo, ndo apenas ensinar um processo
técnico desvinculado de seu contexto, mas que, por meio dele, os estudantes pudessem conhecer
os fundamentos cientificos que o perpassam (SAVIANI, 1989), sem deixar de considerar que,
além do conhecimento cientifico, a arte ¢ uma forma de objetivacdo humana, sendo, também,
produtora de conhecimento (DUARTE, 2016). Mas, para se chegar nesta omnilateralidade
almejada, tanto a arte como a ciéncia precisam ser vistas inseridas nas dimensodes fundamentais
da vida que se estruturam na prética social e, nesse sentido, o que se teve em mente foram as
bases conceituais da EPT, que se fundamentam no ensino integrado, superando as barreiras
entre ensino técnico e cientifico ao articular o trabalho, a ciéncia e a cultura com vistas a
emancipag¢ao dos sujeitos (PACHECO, 2015; RAMOS, 2008).

Ministramos o curso seguindo a metodologia didatica da PHC, baseada nas orientacdes
de Gasparin (2012). Esta metodologia tem como suporte epistemoldgico a teoria dialética do
conhecimento. Segundo ela, o ponto de partida para a construcdo do conhecimento € a prética
social, para, posteriormente, teorizar sobre ela e, em seguida, voltar a pratica para transforma-
la (pratica-teoria-pratica). Assim, o curso seguiu cinco passos preconizados por Gasparin:
pratica social inicial, problematiza¢do, instrumentalizacdo, catarse e pratica social final. O

Quadro 2 apresenta essa organizagao.

Quadro 2 - Mapa de atividades do curso.

(continua)
Curso: Luz, Camera e AnimAcio: Stop Motion na Ciéncia
CURSO NA PERSPECTIVA HISTORICO-CRITICA
Duracio: 20h Atividade a ser desenvolvida
2 Convite para o curso:
= § » Apresentacdo da pesquisadora. O que é stop motion?
E ° \é * Informagdes sobre o curso;
5 == A * Requisitos para a participagdo (TCLE e TALE).
= & E
5 g 5 L .
;E R 8 <« ) Primeiros encaminhamentos:
& -g = "o‘ ég * Apresentacdo detalhada da pesquisadora e do aluno;
\E E 9, * Explicacdo sobre a abordagem tedrico-metodolégica do curso;
= \§ | * Antncio dos conteidos a serem abordados e os seus objetivos;
= * Convite para o preenchimento do questiondrio pré-curso.
2 Elaboracao de uma planilha compartilhada com:
QU . . . s . . .
e Y » Apresentacdo dos principais aspectos apontados na Pratica Social Inicial pelos
= S = £ | alunos;
& = = = ’ - . ~ L »
=) g E =0 * Identificacd@o e discussdo sobre os principais problemas postos pela pratica
E % & social e pelo conteddo;
e = = * Definicdo das dimensdes do contetddo a serem trabalhadas e elaboracio de
A questdes problematizadoras.




61

(continuagdo)

Reflexdes sobre os temas:
* Sentido ontolégico e econdmico do Trabalho;
* Ciéncia e suas implicacdes histdricas, sociais e econdmicas;

,E * Arte como producdo humana e as suas relagcdes com o trabalho, a ciéncia e a
S o | cultura. Por que o ser humano produz arte?
= N o
=2 Reflexdes sobre os temas:
= * O que é conhecimento empirico, e qual o seu valor em relagdo ao
conhecimento cientifico?
* Processo de produ¢@o do conhecimento cientifico. A importancia da
universalizacdo do conhecimento cientifico para o desenvolvimento social.
e
5 Estudo da Animacéo:
] . . . .
XN S\ * Trajetdria da animagdo: O que é? Qual a origem? Como se desenvolveu?
= e S L. L . .
g = o * Principios bésicos da anima¢do: Quantidade de movimentos (tempo);
E 2 Y | Qualidades do movimento: movimento constante, aceleragdo, pausa, irregularidade.
g = * Técnicas: desenho animado, stop motion, pixilation, recortes, areia.
2 Observacdo de videos de exemplos.
= P » -
n Orientagdes técnicas sobre a producdo da animagao:
e P ~ S . .
= = * Pré-producgdo da animacdo: storyline, escaleta, roteiro;
g = = * Produc¢do da animacao: storyboard, dudio, animatic e edicao;
= = * Softwares.
)
.
+ 2
e 8 =
= = Reflexdo sobre o tema:
= = - ~ < 4o
3 * Animagdo como Arte, ndo somente como uma produgdo técnica.
1
=
—
.
+ 2 .
e 8 Hora de colocar em pratica:
2 & * Pré-produgdo da animacio (planejamento);
A\ ~ ~ . ~ ~
§ ' * Produc¢do da animacao (execugdo).
3 =
s
N
3 —~
n £
e 8 . p
= = * Mostra on-line dos videos.
= —
\c N—"
1
= 2
—
=
s
=
=S ) e .
5 =g g * Elabora¢do de um plano de a¢do individual e/ou coletivo com base no
S 2 e . P o -
= S = = = | contetdo trabalhado, prevendo o que cada aluno fard na prética, no seu cotidiano
;E wn 8 E 2 | dentro e fora da escola;
x ' . N .
& 2 S =g * Preenchimento de questiondrio pds-curso pelos participantes.
~ —
=
=%

Fonte: Elaborado pela autora.

Depois de autorizada a coleta de dados, encaminhamos aos cursistas as orientagdes para

0 acesso a plataforma Moodle do IFMS, na qual o curso estava hospedado. Apds a confirmacao

de que todos realizaram o acesso a plataforma (Figura 1), deu-se inicio ao curso.
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Figura 1 - Pagina inicial do curso na plataforma.
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Seja bem-vinde ao curso
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Esta seg@io inicial traz informactes importantes para que voeé possa iniciar, com tranquilidade, seu curso.

vamos a elog!
ORIENTAGOES GERAIS
0 objetive do NOSEE CUISO & PIOPOrCiondr a voce crientagoes para produzir uma animagie em stop motien, o partir de estudos sobre as relagoes entre Arte, Ciencio & Trabalho, na perspectiva

da Educagdio Profissional & Tecnologica.
Para isso, colocomes a disposictio conceitos, principios e téenicas para que vock seja capaz de produzir uma animagds em stop motion. Essa animactio & entendida agqul como uma produgda

B 32 2 00 @& %

estético, onde voce val representar a sua percepgo pessoal sobre a pesquisa clentifica e suas implicagees sociais.

O curso estd dividido em cinco médulos:

© Modulo | esté dividido e duas segoes
108 © que j sabemos sobre os assuntos que serdic tratados no cUrse e o modo que eles interferern na nossa vida em socledade,

No Médulo 1A serd o momento de nos rmos, cont
ou seja, de pensarmos juntos para que estaremos estudando, guals questdes problematizadoras vames responder com nossos estudos.
Ja o Mbdulo 1B, seré o momento de irmos mais a fundo nes conceitos da Arte, do Cigncia e do Trabalho, e de pensarmos especificamente sobre o conhecimento cientifico & como este

B ©

conhecimento & elaborado.
No Médulo ll conhecerernos a histdria da animagas @ seus principios e teenicas

Fonte: Print Screen da tela do curso. Acervo da autora.

Na pégina inicial do curso, depois das orientacdes gerais, criamos um Mural de
Recados, onde descrevemos os prazos de cada atividade. Também disponibilizamos um Férum
de Diuvidas e Comentarios, para facilitar a interacdo dos participantes entre si € com a
pesquisadora. Organizamos o curso em moddulos (Figura 2), cada um desenvolvido em um
periodo de uma semana, exceto o Mdédulo 4, desenvolvido em 10 dias e o Mddulo 5 executado
em quatro dias, devido as particularidades de suas atividades. Além dos mdédulos de estudos,
disponibilizamos a secdo Aula Bonus, com conteido complementar aos assuntos tratados, e,
com isso, os cursistas poderiam enriquecer seus conhecimentos acerca dos temas trabalhados

nos moédulos. Disponibilizamos as atividades para os cursistas na segunda-feira, tendo o tempo

da semana para serem desenvolvidas.

Figura 2 - Médulos do curso.
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sGbro 0 produgdd
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Fonte: Print Screen da tela do curso. Acervo da autora.
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Seguindo a proposta metodoldgica da PHC, organizamos o curso em mddulos, mas
também considerando os cinco passos, cuja organizacdo e desenvolvimento descreveremos
abaixo:

1. Pratica social inicial do contetddo

A etapa denominada Prética social inicial do contetido tem o intuito de saber o que o
professor e os alunos ja sabem. Nesse sentido, iniciamos a se¢do Boas-vindas com um texto e
um video com apresentacdo detalhada da pesquisadora e, durante o video, criamos um
foliosc6pio® como forma de apresentacdo aos estudantes. A partir disso, todos foram
convidados a produzirem seu folioscopio, e essa consistiu na primeira tarefa do curso. Na secdo
seguinte, denominada Informacodes Essenciais, trouxemos um video com uma explanagdo
sobre a abordagem tedrico-metodoldgica, no qual procuramos deixar claro que o contetdo do
curso teria como suporte o materialismo histérico, com a finalidade da transformacao social, e
outro com o antuncio dos conteiidos a serem abordados e os seus objetivos. A elaboracao dos
objetivos deve estar em consonancia com o aprendizado do contetdo e sua aplicacao social, de
modo que o objetivo deve levar em conta o que aprender e para que aprender. E por isso
também que um e outro, conteido e objetivo, devem ser apresentados ao estudante
conjuntamente, para que estes percebam a relagdo presente entre ambos e tenham condi¢des de
assumir o encaminhamento do processo pedagdégico.

Essa fase inicial, na qual os alunos t€ém o primeiro contato com o que vai ser estudado,
¢ uma forma de mobilizacdo do estudante para a constru¢do do conhecimento. Desse modo,
depois de terem sido apresentados a metodologia e aos contetidos, os alunos chegaram na secao
Moédulo 1A - Parada Obrigatéria. Nesse modulo, deu-se a base do desenvolvimento desta
pedagogia, pois € onde ocorre o encontro entre o saber dos educandos e do educador, no intuito
de definir os rumos que serdo desenvolvidos no processo de construcdo do conhecimento do
grupo. Assim, iniciamos o Moddulo 1A com o questiondrio pré-curso, encaminhado
remotamente pela plataforma Google Forms (Apéndice C). Este questiondrio teve dupla funcdo,
a saber, gerar dados para serem analisados pela pesquisa, bem como ser o ponto de partida para
0 curso, pois, a partir das questdes propostas no questiondrio, realizamos o levantamento da
vivéncia cotidiana do contetido: o que os alunos ja sabiam (visdo da totalidade empirica) e o
desafio: o que gostariam de saber a mais? As questdes presentes no questiondrio eram ora

abertas, ora fechadas, e referiam-se aos aspectos pessoais sobre a vida escolar, bem como ao

6O folioscopio € um brinquedo 6ptico, no qual imagens sdo organizadas sequencialmente, para ser folheado dando
impressdo de movimento, criando uma sequéncia animada sem a ajuda de uma madquina. (Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Foliosc%C3%B3pio. Acesso em 03 jun. 2021).
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conhecimento e experiéncias com a arte e o conhecimento cientifico vividos no espaco da escola
até entdo. Ainda tratavam sobre o entendimento dos alunos acerca das relagdes entre o mundo
do trabalho, a arte e a ciéncia, culminando com um questionamento sobre as expectativas dos
participantes em relacdo ao curso. Partindo das respostas dos cursistas, elaboramos um texto
(Quadro 3) com a sistematiza¢cdo do que os estudantes pensavam sobre os contetidos que seriam
estudados:

Quadro 3 - Sistematizagdo do que o grupo de cursistas pensava sobre os contetdos.
(continua)

Curso: Luz, Camera e AnimAcao: Stop Motion na Ciéncia

O questiondrio teve varias questdes, vou tentar colocar aqui os pontos mais importantes sobre os conteidos
que vamos estudar.
Veja o que vocé e seus colegas responderam sobre:

CONHECIMENTO CIENTIFICO E CONHECIMENTO EMPIRICO:

Alguns sabem a diferenga, outros ndo. Os que explicaram definiram assim:

O conhecimento empirico:

E o conhecimento que adquirimos através da experiéncia de vida no cotidiano, por meio dos sentidos, pela
vivéncia e através de tentativa e erro.

O conhecimento cientifico:

Necessita de um método para a obtencdo de conhecimento através da experiéncia. E baseado em estudos
com testes, comprovacdes, estudos de caso, andlises e diversos fatores mais precisos para comprovar
cientificamente que algo é verdadeiro ou ndo.

RELACAO ENTRE A PESQUISA CIENTIFICA E O MUNDO DO TRABALHO:

Todos concordam que hd uma relagdo entre ambos. Alguns pontos levantados:

e Muitas das coisas que sabemos e que usamos no mundo do trabalho vem de pesquisas cientificas. Assim,
toda a nossa experiéncia adquirida e todo o contato com ideias novas na pesquisa cientifica podem ser tteis nas
diversas dreas da nossa vida, principalmente na do trabalho;

e Ha empregos cujo foco € a pesquisa;

e Pela propria pesquisa da drea do trabalho, ou seja, pela pesquisa cientifica, se estuda e se analisa um
ramo de trabalho. Ex.: pesquisas sobre o ramo do microempreendedorismo, com as pesquisas cientificas é
possivel calcular o nimero de microempreendedores que estdo nascendo, a quantidade de dinheiro que essas
empresas movimentam na economia, entre outras coisas. Outro exemplo mais especifico: uma pesquisa sobre
a exposicio de benzeno em trabalhadores frentistas de postos de combustivel;

e A responsabilidade com os fatos;

e A pesquisa te prepara para as formas com as quais vocé terd que lidar.

ARTE EM SUA VIDA ESCOLAR:

A maioria considera a arte importante na vida escolar:

e Revela o tipo de inteligéncia de cada um, pois ndo considera apenas uma forma de aprender a correta;

e Através da arte vemos o mundo de uma forma diferente e também podemos nos expressar e transmitir
as nossas ideias, sentimentos € momentos;

e Desperta a criatividade das pessoas, estimula a coordenacdo motora, melhora a nossa atencio,
capacidade de decorar textos, desenvolver a diccdo, o movimento corporal, a disciplina e muito mais.

Mas ha também quem pense que a arte na escola ndo é importante, porque € mais importante ter o
conhecimento das coisas que cada um ird utilizar no futuro.
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(continuacio)

RELACAO ENTRE A ARTE E O MUNDO DO TRABALHO:

Principais ideias apontadas:

e Usando a arte, o ambiente de trabalho pode ficar mais aconchegante e divertido. Empresas
estimulam/deveriam estimular a arte dentre seus funciondrios, para um melhor desempenho no trabalho e
melhor qualidade de vida do trabalhador;

e Como a arte melhora o nosso humor e disposic¢ao e torna uma pessoa mais criativa e inovadora, também
pode ser usada ndo s6 com recreacdo, mas aumentando a produtividade das pessoas e fazendo com que pensem
fora da caixa;

e Arte também € uma profissdo. Exemplo, artes visuais é uma arte e pessoas trabalham nisso. E também
a arte estd no marketing, nas propagandas, etc.;

e Assim como na arte, no mundo do trabalho é necessario a criatividade para inovar e ter ideias novas e
originais.

SOBRE A ANIMACAO:

Até agora ninguém teve nenhuma experiéncia escolar com animagdes, s6 um relato de experiéncia com
iniciativa propria.

E as expectativas com relacdo ao curso mostraram grande curiosidade sobre os processos e técnicas da
animacao, e a busca por desenvolvimento pessoal.

Gostei muito das respostas de vocés! Espero que juntos consigamos atingir nossos objetivos.

Fonte: Elaborado pela autora.

O texto foi compartilhado com os cursistas via Google Drive, para que pudessem ver o
que o grupo todo pensava, e poder contribuir na préxima etapa. A partir desse levantamento,
partimos para a teoria, fazendo um contraponto com o que foi levantado na pratica social inicial.
Os préximos trés passos da metodologia expressam essa relacdo com a teoria.

2. Problematizacao

A problematiza¢do também se deu no Médulo 1A do curso. Consiste basicamente em
“[...] selecionar e discutir problemas que tem sua origem na prética social, descrita no primeiro
passo deste método, mas que se ligam e procedem, ao mesmo tempo, do contetido a ser
trabalhado” (GASPARIN, 2012, p. 35). A partir dos principais aspectos apontados na primeira
etapa pelos alunos, definimos as dimensdes do conteido a serem trabalhadas
(conceitual/cientifica, histdrica, social, econdmica, estética, cultural) e elencamos as questdes
problematizadoras que foram respondidas posteriormente no decorrer da instrumentalizagao.

Organizamos a elaboragdo desse processo por meio de uma planilha compartilhada via
Google Drive, permitindo a construcao coletiva, partindo do que foi apontado na pratica social
inicial pelos alunos com desdobramentos propostos por nés. Procuramos salientar que as ideias
que haviamos elaborado eram somente sugestdes e que todos tinham autoridade para sugerir
outros aspectos que julgassem pertinentes. Na referida planilha, que pode ser observada no

Quadro 4, todos puderam contribuir e editar o texto.
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Quadro 4 - Dimensdes e questdes problematizadoras.

CONTEUDOS | DIMENSOES | QUESTOES PROBLEMATIZADORAS
TRABALHO, CIENCIA E ARTE
Conceitual/cientifica, O que é trabalho? Por que o ser humano trabalha?
Trabalho. Histoérica, Social e Como as rela¢des de trabalho mudaram no decorrer da
Econdmica. histéria? Trabalho: esséncia humana ou mercadoria?
Conceitual/cientifica, O que € a ciéncia? Como ela influenciou o
Ciéncia. Histodrica, Social e desenvolvimento da humanidade? Qual é a relagdo da
Econdmica. ciéncia com o modo de producio capitalista?
O que € a arte? A arte tem alguma relagdo com o
Arte. Conceitual/cientifica, trabalho? A arte tem alguma relacdo com a ciéncia?

Histérica, Social e Cultural. | Por que o ser humano produz arte? Qualquer pessoa
pode ser considerada um artista?
CONHECIMENTO CIENTIFICO E CONHECIMENTO EMPIRICO

O que é conhecimento empirico? Qual € a diferenca
Conhecimento Conceitual/cientifica, entre conhecimento empirico e conhecimento
empirico. Histérica e Social. cientifico? O conhecimento empirico é menos
importante do que o conhecimento cientifico?
Como se constréi o conhecimento cientifico? A

Método cientifico Conceitual/cientifica, - . R
. A . compreensdo do conhecimento cientifico por todas as
de pesquisa. Histérica e Social. L. . 1o
pessoas € importante para o desenvolvimento social?
ARTE DA ANIMACAO EM STOP MOTION
Trajetoria da Conceitual/cientifica, Qual é o conceito de animag@o? Como a animagao se
animacio. Histdrica. desenvolveu no decorrer da histéria?
Principios basicos . D - . L
p1oS * Conceitual/cientifica. Quais sdo os principios da animagdo?
da animacao.
Técnicas de . D L L. L
. ~ Conceitual/cientifica. Quais sao as técnicas de animagao?
animacao.
Planejamento de . uais sdo os passos do planejamento de uma
J Metodolégica. Q p prancj

animagdo? Por que € importante planejar previamente?
Quais sdo os passos da produgdo de uma animagao?
animacao. Quais softwares podem ser utilizados?
Animacio como . - A animagdo pode ser considerada Arte ou nio passa de
Conceitual/estética. .
Arte. uma producio técnica?
Fonte: Elaborado pela autora.

uma animacio.
Producio de uma

Metodolégica/operacional.

Este momento € muito importante para esta metodologia, pois € aqui que ocorre a
ligacdo entre a pratica (fazer cotidiano) e a teoria (cultura elaborada). E o momento no qual,
coletivamente, se toma consciéncia de como a realidade se coloca no seu todo e a sua relagdo
com o conteddo que serd desenvolvido, no qual a prética social inicial € questionada e analisada,
para, por meio do conteddo, chegar as exigéncias sociais de aplicacdo desse conhecimento.
Pode-se dizer que € a espinha dorsal sobre a qual se constréi o conhecimento na proposta
metodoldégica da PHC.

3. Instrumentalizacio

Partindo das questdes levantadas na pratica social inicial, que sistematizamos e
problematizamos no decorrer do Mddulo 1A, chegou o momento de confrontar os alunos,
sujeitos da aprendizagem, com o contetiido, objeto sistematizado do conhecimento. Quem

estabelece essa relacdo € o professor, como mediador. E na instrumentalizacdo que “[...] o
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conteddo sistematizado € posto a disposi¢cdo dos alunos para que o assimilem e o recriem e, ao
incorpord-lo, transformem-no em instrumento de construcdo pessoal e profissional”
(GASPARIN, 2012, p. 51). No curso proposto, efetuamos a instrumentalizacdo nas secoes:
Moédulo 1B - Trabalho, Ciéncia, Arte e Conhecimento Cientifico; Modulo 2 — Estudo da
Animaciao; Médulo 3 — Orientacoes Técnicas sobre a producio; e na primeira parte do
Moédulo 4 — Hora de produzir, ¢ ocorreu em um periodo de trés semanas. Durante as se¢des,
os cursistas realizaram estudos sobre as temadticas abordadas no curso a partir de material
disponibilizado na plataforma, com textos, imagens e videos. Elaboramos a maior parte do
material disponibilizado a partir de pesquisas, e também utilizamos videos encontrados em
plataformas como o YouTube, para enriquecer e dinamizar os estudos. Organizamos o

desenvolvimento dos estudos a partir dos objetivos propostos e direcionados ao esclarecimento

das questdes levantadas na problematizacdo, conforme podemos observar no Quadro 5:

Quadro 5 - Organizagdo da instrumentalizagdo para o processo de construcdo do conhecimento cientifico.

(continua)

TRABALHO, CIENCIA E ARTE

Objetivo Geral: Identificar a relacdo do homem com o trabalho, com a ciéncia e com a arte, a fim de distinguir
cada qual na sua especificidade.

OBJETIVOS CONTEUDOS | DIMENSOES | TEMATICAS QUESTOES
ESPECIFICOS PROBLEMATI-
ZADORAS
Conceituar o trabalho O que é trabalho? Por
como inerente ao ser e . que o ser humano
. .. Conceitual/ .
também como pratica . Sentido trabalha? Como as
. . cientifica, L. -
econOmica, a fim de . ontoldgico e relacdes de trabalho
. . Trabalho. Historica, .
saber diferenciar essas . econdmico do mudaram no decorrer da
] Social e ..
duas perspectivas que . trabalho. histéria? Trabalho:
) Econo6mica. .
integram o mesmo esséncia humana ou
conceito. mercadoria?
Conceituar a ciéncia
como o conjunto dos O que € a ciéncia? Como
conhecimentos Conceitual/ A ela influenciou o
. o Ciéncia e suas .
produzidos pela cientifica, cmolicacses desenvolvimento da
humanidade, a fim de Ciéncia. Histérica, . P . ¢ . humanidade? Qual é a
) . histéricas, sociais _ on
perceber que € ela que Social e . relagdo da ciéncia com o
o . e econdmicas. .
possibilita o Econdmica. modo de producio
contraditério avango capitalista?
produtivo.
Conceituar a arte como
uma producio humana, . O que é a arte? A arte
P ¢ h Conceitual/ q B
resultado de uma sintese o Arte como tem alguma relacdo com
. L cientifica, ~
universal e histdrica, na . producdo humana | o trabalho? A arte tem
. . Arte. Historica, - B
qual o artista explicita Social e e as suas relacdes | alguma relagdo com a
sua subjetividade num Cultural com o trabalho, a | ciéncia? Por que o ser
. J ultural. .
objeto concreto-sensivel, ciénciae a humano produz arte?
para ser capaz de cultura. Por que Qualquer pessoa
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(continua)

perceber a arte como
fruto de uma acao
criativa que se
transforma em produto
cultural.

o ser humano
produz arte?

pode ser considerada um
artista?

CONHECIMENTO CIENTIFICO E CONHECIMENTO EMPIRICO

Objetivo Geral: Compreender a diferenca entre conhecimento cientifico e conhecimento empirico, buscando

identificar suas implicagdes historicas, sociais e culturais.

OBJETIVOS CONTEUDOS | DIMENSOES TEMATICAS QUESTOES
ESPECIFICOS PROBLEMATI-
ZADORAS
. O que é conhecimento
Conceituar o O que é 4 . J
. L. . empirico? Qual € a
conhecimento empirico, conhecimento .
. . . diferenca entre
a fim de tornar os Conceitual/ empirico, e qual o . »
. . . conhecimento empirico e
educandos conscientes Conhecimento | cientifica, seu valor em . e
s .. e ~ conhecimento cientifico?
da possibilidade de sua empirico. Historica e relacdo ao .
. R N . . O conhecimento
incorporagao e superagao Social. conhecimento L
. e empirico é menos
por meio do cientifico? .
. . importante do que o
conhecimento cientifico. . L
conhecimento cientifico?
Processo de
) produgdo do ..
Conhecer o método . Como se constrdi o
e . conhecimento . o
cientifico de pesquisa, a ) C conhecimento cientifico?
. 3 Conceitual/ cientifico. A ~
fim de perceber sua Método o . . A compreensdo do
. N R cientifica, importancia da . o
importancia na cientifico de .. . .. conhecimento cientifico
50 d - . Historica e universalizacdo tod j
romog¢do do uso socia esquisa. . . or todas as pessoas é
P ¢ pesq Social. do conhecimento P p

da ciéncia pelo cidadao.

cientifico para o
desenvolvimento
social.

importante para o
desenvolvimento social?

ARTE DA ANIMACAO EM STOP MOTION

Objetivo _Geral: Conhecer a producdo artistica da animacido em stop motion, considerada em suas diversas
dimensdes, a fim de adquirir uma consciéncia critica sobre o fazer artistico tanto na produ¢do como na frui¢dao

da arte da animacdo.

OBJETIVOS CONTEUDOS | DIMENSOES TEMATICAS QUESTOES
ESPECIFICOS PROBLEMATI-
ZADORAS
Conhecer o
desenvolvimento da
animagdo no decorrer da Trajetéria da
histéria para entender e C Conceitual/ animacdo: O que | Qual é o conceito de
] O Trajetéria da . < . : =
identificar os processos . B cientifica, €7 Qual a origem? | animacdo? Como a
e - animagio. s ) -
cientificos de elaboracdo Histérica. Como se animacdo se desenvolveu
da técnica resultando na desenvolveu? no decorrer da histéria?
animagdo que temos
hoje.
Principios
Conhecer os principios bésicos da . . . . . . .
. 'p ~ P . . Conceitual/ Principios béasicos | Quais sdo os principios
fisicos da animagdo a animacao. L . B . N
cientifica. da animacao: da animagao?

fim de ser capaz de
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reconhecé-los e utiliza-
los na produgio.

Quantidade de
movimentos
(tempo);
Qualidades do
movimento:
movimento
constante,
aceleracdo, pausa,
irregularidade.

Identificar as técnicas de

Técnicas:
desenho animado,
stop motion,

animag@o para escolher a | Técnicas de Conceitual/ ilati Quais sdo as técnicas de
. . - e ixilation . ~
mais adequada para sua animagao. cientifica. P . animacdo?
teri duci recortes, areia.
osterior producio. .
P P ¢ Videos de
exemplos.
Conhecer as etapas de
planejamento de uma Pré-producio da Quais sdo os passos do
animagdo (pré-producio) | Planejamento animagao: planejamento de uma
para perceber sua de uma Metodolégica. | storyline, animagdo? Por que é
importancia e ser capaz animagao. escaleta, roteiro. importante planejar
de realizd-lo no previamente?
momento da produgdo.
Conhecer as etapas da Produciao da .
B . - Quais sdo os passos da
producdo e alguns _ animacao: _
. Producdo de .. producdo de uma
softwares, a fim de Metodolégica/ | storyboard, . - .
. uma . P . . animacao? Quais
capacitar o aluno . - operacional. audio, animatic €
. . animacao. - softwares podem ser
tecnicamente a criar uma edigdo. o
. ~ utilizados?
animacdo. Softwares.
Reconhecer a animagao
como uma linguagem da
arte, portanto como
resultado de uma sintese Animac¢do como A animacdo pode ser
universal histérica que se | Animagdo Conceitual/ Arte, ndo somente | considerada Arte ou nao
produz através de uma como Arte estética. como uma passa de uma produgdo

catarse da
individualidade,
buscando exprimir isso
em sua producdo.

producdo técnica.

técnica?

Fonte: Elaborado pela autora.

Introduzimos os objetivos no inicio de cada etapa para que os cursistas acompanhassem
o processo de construcio do conhecimento em que estavam inseridos. No decorrer dos modulos,
em varios momentos, solicitamos que os cursistas realizassem tarefas referentes a cada tematica
abordada, que proporcionaram um maior engajamento dos estudantes com os estudos que
estavam realizando e preparo técnico para a produgdo da animacao, de modo que possibilitamos

a eles a oportunidade de sistematizarem os conhecimentos construidos com os estudos. Essas
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tarefas também foram utilizadas como base de dados para a pesquisa € como pré-requisito para
aprovacao e obtencdo do certificado do curso dos estudantes. O Quadro 6 apresenta a relacdo

dessas atividades:

Quadro 6 - Relacdo de atividades e tarefas realizadas pelos cursistas.
MODULOS ATIVIDADES E TAREFAS
Boas-vindas Tarefa: Produgdo de folioscopio.
Atividade: Questiondrio pré-curso.
Atividade: Definicdo das dimensdes dos contetidos e elaboracdo de questdes

Médulo 1 problematizadoras.
Tarefa: Elaboracdo individual de sintese escrita sobre os contetidos estudados no
modulo.

Moédulo 2 Tarefa: Produgdo de taumatrépio.

Tarefa: Elaboracdo individual de sintese escrita sobre o planejamento.

Médulo 3 Tarefa: Produgdo de uma pequena animagdo em stop motion (minimo de 3
segundos) experimentando a técnica.

Tarefa: Elaboracdo da pré-producido composta por: storyline, escaleta e roteiro.

Moédulo 4 Tarefa: Producéo do storyboard.
Tarefa: Produgdo da animagdo em stop motion.

Atividade: Elaboracdo de plano de a¢do individual.

Médulo 5 Atividade: Questiondrio pés-curso.

Atividade: Avaliacdo do curso na plataforma Moodle.

Fonte: Elaborado pela autora.

Por meios das acdes e recursos planejados e oferecidos aos estudantes durante a etapa
da instrumentalizacdo, buscamos proporcionar aos cursistas ferramentas para que eles
pudessem realizar o processo mental da andlise, para, na préxima etapa (catarse), serem capazes
de realizar a sintese.

4. Catarse

A catarse € o momento em que o discente traduz a compreensdo que teve do processo
de trabalho. Esse € o momento de expressar a nova maneira de ver o contetido e a pratica social.
No curso, esse momento deu-se na segunda etapa do Médulo 4 — Hora de produzir, no qual
desafiamos os estudantes a produzirem uma animacdo, partindo da pré-producdo para a
producdo, considerando o stop motion como uma producao estética do aluno representando sua
percepgao subjetiva sobre a pesquisa cientifica e suas implicagcdes sociais. Como estimulo e
com o intuito de nortear os cursistas em sua criagdo, sugerimos algumas questdes que poderiam
ser tratadas na animacdo. Proporcionamos orientacao remota para a produ¢do quando houve
necessidade por parte dos estudantes. A etapa da pré-producdo foi tdo valorizada quanto a
produgdo em si, pois ambas sdo demonstracdes do processo criativo e do percurso da criagao

da animacao.
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Ao final dessa etapa, ja adentrando no Médulo 5 — Colhendo os resultados, houve um
momento em que realizamos uma mostra das criagdes artisticas produzidas (animag¢des em stop
motion), para que os alunos pudessem interagir entre si, observando e comentando as criacdes
dos colegas. Disponibilizamos essa mostra por meio de um férum organizado na prépria
plataforma do Moodle. Orientamos cada cursista a formular uma breve explicacdo sobre o
objetivo de sua producdo e a expusemos junto com seu nome e seu video.

Avaliamos ser importante esse momento da mostra, pois as animacdes produzidas foram
consideradas produgdes artisticas, segundo a nossa proposta do curso, e procuramos deixar isso
claro nas orientacOes para a producdo, embora tenham tido sua temdtica direcionada ao
conhecimento cientifico. Assim, por compreendermos a arte como um objeto cultural que
realiza a mediacdo entre o individuo e o género humano (BARROCO; SUPERTI, 2014),
consideramos primordial promover esse momento de socializa¢do entre os cursistas, pois € na
fruicdo, ou seja, na apreciacdo da arte, que a mediacdo acontece. O objeto concreto-sensivel (a
animacdo) criado € a objetivacdo da esséncia humana do seu criador, e traz as caracteristicas
construidas historicamente como individuo e como ser social (DUARTE, 2016; VAZQUEZ,
1978; VIGOTSKI, 1999).

Essa foi a dltima etapa da teoria. Partimos, agora, para a etapa final da metodologia, na
qual ocorre o retorno a prética.

5. Pritica social final do contetido

A etapa da prética social final do conteido é o momento em que se retorna a pratica
social inicial, porém com uma visdo modificada pelo percurso que se desenvolveu durante a
problematizacio, a instrumentalizacio e a catarse. E o momento em que, coletivamente,
professor e aluno, agora aproximados pela trajetoria conjuntamente percorrida, definirdo juntos
estratégias para usar em suas praticas sociais o conhecimento adquirido no curso. Com este
intuito, na segunda parte do Médulo 5 — Colhendo os resultados, elaboramos um plano de
acdo, prevendo o que cada aluno pretendia fazer na pratica, no seu cotidiano dentro e fora da
escola. Para a elaboracdao desse plano, além de um video explicativo que produzimos,
disponibilizamos aos cursistas algumas sugestdes, para que, a partir delas, cada um elaborasse
seu plano individualmente. Em seguida, unimos todos os planos de acdo individuais e
elaboramos um plano de acdo coletivo, que pode ser observado no Quadro 7. O plano de acdo

coletivo foi disponibilizado a todos na plataforma do curso e no grupo de WhatsApp.
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Quadro 7 - Plano de acéo coletivo.
(continua)

PLANO DE ACAO COLETIVO - Nova atitude pratica
Curso: Luz, Camera e AnimAcao: Stop Motion na Ciéncia — IFMS - 2020

Ministrante: Prof® Ester Rohr

INTENCOES DOS CURSISTAS E COMPROMISSOS DE ACAO:

INTENCOES

PROPOSTA DE ACAO

1. Valorizar a arte.

1. Ir a museus, assistir mais animagdes e tentar entender o que o autor pretende
nos transmitir. Visitar exposi¢des de forma presencial e/ou virtual. Procurar
tentar entender a mensagem do artista. Pesquisar sobre artistas que gosta.
Assistir videos sobre arte. Assistir animagoes.

2. Valorizar o artista.

2. Nunca dizer que o que ele faz ndo € profissdo, ou que € um curso ruim,
porque para ser artista hd uma série de pré-requisitos, eu sinto que ¢ um dom
melhorado com a prética, sem contar que d4 muito trabalho. Entao valorizar
esses profissionais € essencial.

3. Utilizar o stop motion
COMO um recurso a mais.

3. Criar stop motion para trabalhos académicos, para compartilhar nas redes
sociais como hobby sempre que possivel.

4. Aprender mais sobre
cinema de animacao.
Aprofundar e
aperfeicoar o
conhecimento.

4. Pesquisar videos e documentarios sobre o tema. Pesquisar dicas. Fazer
experimentos. Procurar amigos e propor para produzir animagdes juntos.
Produzir stop motion para aplicar as técnicas ja aprendidas e aperfei¢oa-las e
pesquisar sobre o assunto para conhecer técnicas novas. Pesquisar sobre varios
tipos de animacgdes, as suas histdrias e como desenvolvé-las.

5. Valorizar e divulgar o
trabalho em stop motion
€ as pessoas que
trabalham com
animacoes.

5. Ter a consciéncia do quanto € trabalhoso produzir um stop motion,
valorizando o trabalho de quem o produz. Divulgar o trabalho deles, reconhecer
o qudo trabalhoso é fazer uma animacio. Sempre que haver a oportunidade de
apresentar um stop motion em uma apresentacdo, ou compartilhar trabalhos de
outros animadores nas redes sociais ou suas produgdes préprias, o making of
etc.

6. Ver os desenhos
animados com outros
olhos.

6. Como agora eu sei toda a histdria por trds da animagdo, quando eu assistir
desenhos animados lembrarei o que estudei.

7. Estudar técnicas de
desenho e pintura.

7. Pesquisar diferentes técnicas de desenho para desenvolver um estilo.

8. Estudar sobre
modelagem.

8. Pesquisar técnicas de modelagem de personagens, para desenvolver
personagens.

9. Estudar escrita.

9. Pesquisar sobre escrita para melhorar no desenvolvimento de roteiros.

10. Focar mais em
animacao 2D.

10. Pesquisar mais sobre animagdo 2D, para futuramente desenvolver uma.

11. Transformar
histérias em animacoes.

11. Animar minhas histérias para poder compartilhd-las.

12. Valorizar a ciéncia.

12. Ler artigos cientificos para embasar pesquisas. Buscar fontes cientificas
para verificar explica¢des empiricas. Pesquisar sobre uma noticia a fim de
evitar Fake News. Ficar atento a Fake News (verificar fontes).

13. Ficar mais atento em
relacdo ao senso comum.

13. Buscar fontes de conhecimento mais confidveis para minha conduta intra e
interpessoal, para que possa argumentar com certeza o que estou dizendo.

14. Aprofundar/Buscar
aprender mais sobre o
conhecimento cientifico.

14. Pesquisar e procurar mais informacdes sobre algo antes de pegar aquilo
como uma verdade absoluta e imutdvel, para que ndo seja iludido por mim
mesmo acerca do mundo ao meu redor. Divulgar projetos de iniciagcdo
cientifica.

15. Aprender mais sobre
o trabalho.

15. Observar as suas acdes didrias e de seus familiares, pensando quais agdes
sdo trabalho, e quais nio sdo. Pesquisar sobre profissdes que acha interessante.
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Ler as leis trabalhistas para saber dos meus direitos enquanto trabalhador(a), ser
justo(a) no meu trabalho e ndo trabalhar apenas por trabalhar mas com alegria e
bom humor.

16. Ficar atento as
mudancas nas relacoes 16. Ler sobre as mudangas nas relagdes de trabalho no século XXI.
de trabalho.

Fonte: Elaborado pela autora.

Encerrando as atividades do curso, os participantes responderam a dois questiondrios.
Um deles foi o questiondrio pds-curso encaminhado pela plataforma Google Forms (Apéndice
D). Esse questiondrio serviu de base para a andlise dos dados da pesquisa e também para
observar se a catarse se deu, pois suas questdes remeteram aos contetidos e as possibilidades de
novas percepcdes sobre os conteddos cientificos abordados. O outro questiondrio foi
preenchido na plataforma Moodle como uma atividade de conclusdo do curso na plataforma,
com questdes mais especificas relacionadas a parte pratica do curso, como a avaliacao do tempo
de duracdo, da plataforma, da metodologia, bem como um levantamento sobre os softwares que
foram utilizados pelos alunos na producdo da animagdo (Apéndice E).

Apo6s a andlise dos dados coletados durante o curso, realizamos as adequagdes que
julgamos pertinentes, baseados na experiéncia desenvolvida e na avalia¢do, tanto nossa quanto
dos cursistas, e, a partir disso, organizamos o roteiro do curso: Luz, Camera e Animacao: stop
motion na Ciéncia, sendo este o produto educacional resultante dessa pesquisa.

Este trabalho estd inserido na linha de pesquisa do Mestrado Profissional em Educacio
Profissional e Tecnol6gica em Rede Nacional (PROFEPT): Praticas Educativas em Educacdo
Profissional e Tecnoldgica e Macroprojeto: Propostas metodoldgicas e recursos didaticos em
espacos formais e ndo formais de ensino na EPT. Ao disponibilizar uma experi€éncia de
integracdo entre arte e ciéncia com foco na IC e na expressao artistica, temos como finalidade
fornecer aos sujeitos que tem alguma relacdo com a EPT, sejam eles estudantes, professores,
pesquisadores, ou publico em geral, um subsidio que aponta possibilidades de integracdo. Sua
utilizacdo no contexto da EPT visa auxiliar na efetivacdo de préticas integradoras, em oposi¢ao
as concepgoes fragmentadas que tratam os saberes de forma isolada.

Apresentamos o roteiro de curso nao para ser um produto educacional pronto e acabado,
mas um subsidio que pode ser adaptado e enriquecido, conforme as necessidades e
intencionalidades de quem o utilizar. Afinal, os conhecimentos disponibilizados neste material,
assim como todos os conhecimentos produzidos pela humanidade, sdo histdricos e sociais e,

como tal, acompanham o movimento da sociedade que estd em permanente transformacao.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

Para fins de andlise dos dados coletados, consideramos apenas os seis (6) cursistas
concluintes e, com o intuito de preservar suas respectivas identidades, utilizamos a
denominagdo de artistas em substituicdo aos nomes originais dos cursistas, nas descri¢des e
andlises dos questionarios e atividades. Os nomes utilizados sdo os primeiros nomes dos artistas
elencados a seguir: Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Camile Claudel, Vincent Van Gogh,
Frida Kahlo e Concei¢do dos Bugres (Conceicao Freitas da Silva). A transcri¢ao de atividades
e respostas dos estudantes que realizamos no decorrer do texto foram feitas de maneira integral,
nas quais realizamos apenas as correcdes ortograficas, quando necessdarias.

O formuldrio de inscri¢do e o questiondrio pré-curso (Apéndice C) nos deram uma base
de dados inicialmente descritivos de nossos cursistas. Sendo seis no total, tivemos cinco do
sexo feminino e um do sexo masculino. A faixa etdria dos cursistas era entre 15 e 17 anos.
Quanto a escolaridade, trés frequentaram exclusivamente a escola publica até entdo, um
exclusivamente escola privada e dois cursaram os anos iniciais do ensino fundamental em
escola privada e finais em escola publica.

Frigotto (2010) enfatiza que, ao pesquisarmos numa perspectiva materialista historico
dialética, além da tentativa de apreender a problemadtica em sua totalidade, é importante ter
presente a que sujeitos historicos reais a pesquisa se refere. Constatamos que a maioria € oriunda
do ensino publico e, ao serem questionados sobre a razio de terem ingressado no EMI do IFMS,
trouxeram o anseio por um ensino de qualidade, o que possibilitaria mais oportunidades e

experiéncias diferentes. A resposta da aluna Camile demonstra essa busca:

Ouvi falar muito bem sobre a escola e, entre as opgbes que tinha, o IF era o que
poderia me proporcionar mais oportunidades e um ensino de qualidade. (CAMILE).

Além disso, dois alunos demonstraram em suas respostas que foram motivados por

terceiros:

“Meu professor de matemdtica indicou que eu estudasse no IFMS porque ele
acreditava que eu tinha o perfil de um aluno de ld e que meus estudos seriam
melhores, entdo so fui. (ANITA).

Meus pais me inscreveram para a realizacdo da prova para ingressar no IFMS.
(VINCENT).

Consideramos importante pontuar que o aluno Vincent € o tnico oriundo do ensino
particular. A resposta demonstra uma atitude passiva, diferente das outras, o que pode
evidenciar uma menor preocupacdo pessoal ou uma menor urgéncia em relacdo a seguridade
econOmica futura e sua relagdo direta com o seu trabalho como fonte de renda. A importancia

da integracao entre o ensino médio e a educacao profissional € tratada por Ramos (2008) como
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fundamental, j& que a relacdo dos jovens brasileiros oriundos da classe trabalhadora, com o

trabalho como garantia de subsisténcia, € presente desde cedo:

[...] ndo podemos dizer que no Brasil a juventude brasileira oriunda da classe
trabalhadora pode adiar para depois da educagdo bdsica ou do ensino superior o
ingresso na atividade econdmica. Enquanto o Brasil for um pais com as marcas de
uma histdria escrita com a exploracdo dos trabalhadores, no qual estes ndao tém a
certeza do seu dia seguinte, o sistema sdcio-politico nao pode afirmar que o ensino
médio primeiro deve “formar para a vida”, enquanto a profissionalizagc@o fica para
depois. A classe trabalhadora brasileira e seus filhos ndo podem esperar por essas
condigdes porque a preocupagdo com a inser¢do na vida produtiva € algo que acontece
assim que os jovens tomam consciéncia dos limites que sua relaciio de classe impde
aos seus projetos de vida. (RAMOS, 2008, p. 12).

As falas da maioria dos estudantes demonstram essa preocupacao ja presente, ao buscar
a opg¢ao pelo EMI do IFMS. E aqui ressaltamos a importancia da oferta de um EMI que tenha
os educandos como centro das finalidades no sentido de uma formagdo omnilateral, com a qual
se supere a histérica vinculagdo do ensino médio profissionalizante com foco principal no
mercado de trabalho, e se considere uma formagao nos diversos aspectos que envolvem a vida
humana — aspectos fisicos, intelectuais, estéticos, morais, incluindo a questao do trabalho como
uma parte dessa totalidade (CIAVATTA, 2014; MOURA, 2017; PACHECO, 2015; RAMOS,
2008).

4.1 As concepcoes dos estudantes acerca do conhecimento cientifico e da arte

O objeto de investigacdo desta pesquisa, como ja salientamos, € a arte e a ci€ncia na
EPT e, por isso, esta se¢do se dedica as percep¢des dos estudantes inseridos no contexto da EPT
e que, por meio da participag¢do no Curso Luz, CAmera e AnimAcao: Stop Motion na Ciéncia,
estabeleceram uma relacao direta com os conhecimentos dessas duas dreas. Assim, analisamos
os dados coletados durante o desenvolvimento do curso, a partir de questiondrios, atividades
desenvolvidas e diario de bordo da pesquisadora, no tocante as concepcdes dos cursistas sobre
o conhecimento cientifico e a arte. Iniciaremos observando as concepg¢des prévias levantadas
no questiondrio pré-curso, com o qual fizemos um levantamento das vivéncias e concepgdes
dos cursistas, ou seja, da totalidade empirica demonstrada inicialmente. Posteriormente,
investigamos se o confronto desses dados com a teoria apresentada e experienciada durante o
curso gerou possiveis transformagdes das concepgdes. Para isso, subdividimos esta secao em

duas partes: Concepcgdes prévias dos estudantes e Possiveis transformacoes.
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4.1.1 Concepcoes prévias dos estudantes

Em relacdo ao conhecimento cientifico, buscamos investigar inicialmente a concep¢ao
dos estudantes em relagdo ao conhecimento empirico e ao conhecimento cientifico. Para isso,
no questiondrio pré-curso, perguntamos: Vocé sabe o que é conhecimento empirico? Dentre o
total de seis (6) cursistas analisados, cinco (5) responderam que sabiam e apenas um (1) afirmou
ndo saber o que é. Solicitamos a explicacdo do conceito nos casos afirmativos e, dos cinco (5)
que afirmaram saber, todos demonstraram a compreensao correta, a exemplo da definicdo da

aluna Conceigao:

E um conhecimento que adquirimos através de experiéncias de vida, a vivéncia.

(CONCEICAO).

Quando questionados se sabiam a diferenca entre conhecimento empirico e cientifico,
observou-se o mesmo resultado da questao anterior, pois apenas um (1) relatou ndo saber. Aqui,
também, os cinco (5) que afirmaram conhecer a referida distingdo apresentaram clareza nas

respostas quanto a defini¢do, como podemos observar na resposta da aluna Anita:

O conhecimento empirico compreende todo o conhecimento adquirido em toda a
nossa vivéncia, enquanto o cientifico é baseado em testes, comprovagoes, estudos de
caso, para comprovar cientificamente que algo é verdadeiro ou ndo. (ANITA).

Examinando os dados prévios, podemos perceber que hd, por parte da maioria dos
estudantes, um entendimento sobre a natureza do conhecimento cientifico, o que consideramos
importante. Porém, como o movimento CTS preconiza, o simples dominio desse conceito ndo
pode ser visto de forma isolada como se fosse alheio aos aspectos histdricos, éticos, politicos e
socioecondmicos (SANTOS, 2012). E necessério que a ciéncia seja enfocada sob os diversos
campos do saber, para que se desenvolva uma compreensdo tanto do todo quanto das partes,
indo desde o conhecimento tecnoldgico até o conhecimento das ciéncias sociais, para que se
tenha uma dimensdo das relacdes entre ciéncia, tecnologia e sociedade (BAZZO, 2017).

Sobre a experiéncia com a IC na vida escolar, questionamos: Em sua vivéncia escolar
até o momento, vocé teve oportunidade de realizar algum trabalho de IC? Dos estudantes,
cinco (5) nunca participaram, e um (1) afirmou estar desenvolvendo trés projetos no momento.

Ao serem questionados se ja pensaram em participar de um programa de IC, no
questiondrio pré-curso, todos revelaram interesse: quatro (4) estudantes afirmaram ter interesse
e ja ter pesquisado sobre o assunto, um (1) afirmou ter interesse, mas nunca ter pesquisado e
um (1) marcou a op¢ao Outro e afirmou ja estar participando.

Percebemos, a partir desses dados, que todos os estudantes que compdem o universo

amostrado ja possuiam o interesse na participacao de um programa de IC. Acreditamos que isso
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se deve aos fundamentos politico-pedagdgicos que regem os IFs, conforme ja enfatizamos, que,
entre outros objetivos, primam pelo desenvolvimento da capacidade de investigacdo cientifica
(PACHECO, 2015). Também podemos encontrar no estatuto do IFMS (2016), na Secao II, que

trata das finalidades e caracteristicas da institui¢ao:

Art. 4° O IFMS tem por finalidades e caracteristicas: [...] V - constituir-se em centro
de exceléncia na oferta do ensino de ciéncias, em geral, e de ciéncias aplicadas, em
particular, estimulando o desenvolvimento de espirito critico voltado a investigacdo
empirica; [...] VII - desenvolver programas de extensdo e de divulgacdo cientifica e
tecnoldgica; VIII - realizar e estimular a pesquisa aplicada, a produgdo cultural, o
empreendedorismo, o cooperativismo e o desenvolvimento cientifico e tecnolégico;
[...]. ANSTITUTO FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL, 2016).

Dessa forma, a propria caracteristica organizacional da instituicdo em que os estudantes
estdo inseridos contribui para essa postura dos cursistas em relagao aos programas de IC.

Em relacdo a arte, buscamos investigar inicialmente a concepg¢ao dos estudantes sobre
sua insercdo no contexto escolar. Assim, no questiondrio pré-curso, perguntamos: Vocé
considera a arte como um conhecimento importante na vida escolar? Por qué? Em resposta,
cinco (5) discentes consideram o conhecimento importante na vida escolar, enquanto apenas
um (1) ndo o considera importante.

Nas justificativas para tal posicionamento, entre os que consideram a arte importante,
identificamos duas categorias: os que consideram a arte como expressao da subjetividade e os
que a veem como uma forma de desenvolver aptiddes fisicas e cognitivas. Em relacdo a
primeira, ilustramos com a justificativa das alunas:

Sim, pois a arte é uma das principais formas de expressar suas ideias. (CAMILE).

Sim, através da arte podemos nos expressar e transmitir sentimentos, e momentos.
(CONCEICAO).

Essas falas nos remetem ao que Duarte (2016) apresenta como o reflexo da realidade
produzido pela arte, diferente do reflexo da realidade produzido pela ciéncia. Enquanto esta
alinha-se ao conhecimento objetivo, o reflexo da arte estd centrado na subjetividade, nas
relacOes que o ser humano estabelece entre si € 0 mundo. Ja a aluna Anita demonstra em sua

fala as duas categorias, tratando, inicialmente, da subjetividade:
Sim, porque através da arte vemos o mundo de uma forma diferente, [...]. (ANITA).
Em seguida, remete ao desenvolvimento de aptiddes:

[...] pois ndo ¢é algo habitual como portugués ou matemdtica, a arte vai muito além
de desenhos simétricos, ela nos faz dangar e desenvolver a coordenagdo motora, além
de miisculos e ossos, o teatro também, melhora a nossa ateng¢do, capacidade de
decorar textos, desenvolver a dic¢do, o movimento corporal, a disciplina. Ou seja, a
arte em todos os seus dmbitos possui importdncia na vida escolar, tanto da crianga,
como do adolescente. (ANITA).
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Também nessa segunda categoria que v€ a arte como uma forma de desenvolver

aptiddes fisicas e cognitivas, temos:

Sim, pois estimula a criatividade e muitas vezes revela o tipo de inteligéncia de cada
um, ndo tendo a necessidade de se prender a um jeito especifico e ndo considera
apenas uma forma de aprender a correta. (TARSILA).

Sim, pois desperta a criatividade das pessoas, estimula a coordenagdo motora e muito
mais. (FRIDA)

Essa segunda categoria deixa exposto um problema pedagdgico que coloca o ensino da
arte em um terreno perigoso. Trata-se de que, muitas vezes, a arte pode ter seu valor como
conhecimento deixado em segundo plano, sendo utilizado com objetivos alheios a ela. Vigotski
chamou atencdo para este risco ao analisar o modo como a pedagogia, por vezes, utiliza a
estética. Ele afirma que “essa estética a servi¢o da pedagogia sempre cumpre fungdes alheias e,
segundo os pedagogos, deve servir de via e recurso para educar o conhecimento, 0 sentimento
ou a vontade moral” (VIGOTSKI, 2001, p. 324). Corroborando essa afirmacdo, Paes (2020)

coloca a visao utilitarista do ensino da arte como um problema:

A apreensdo utilitarista da arte ainda estd muito presente na educacdo formal como
instrumento de estudo de contetdos alheios a estética. Certa forma de expressdo
estereotipada, chamada de artistica, tem contribuido para a assimilacdo de contetidos
de Portugués, Historia, Literatura e até disciplinas exatas e bioldgicas, mas, a0 mesmo
tempo, tem comprometido a educagdo estética dos alunos. Em muitas outras ocasides,
a arte na escola ainda tem servido como instrumento para a disseminacdo de valores
morais sobre drogas, violéncia e um sem nimero de contetidos que colocam a
educacdo estética em segundo lugar. (PAES, 2020, p. 229).

O intuito desta pesquisa nao foi analisar especificamente o ensino da arte, no entanto, o
modo como a arte € vista pelos estudantes € reflexo da forma como ela € assumida na escola e,
por este motivo, consideramos conveniente pontuar essa questdo. O aluno Vincent, que nao

considera a arte importante, justificou sua resposta dizendo:

Ndo, pois penso que é mais importante ter o conhecimento de coisas das quais irei
utilizar no meu futuro. (VINCENT).

Essa postura deixa clara e explicita uma concepg¢ado fragmentada do ser humano e de sua
relacdo com o conhecimento. Esse juizo € contrdrio a ideia da formacdo omnilateral, que
“implica a integracao das dimensdes fundamentais da vida que estruturam a pratica social [...]
o trabalho, a ciéncia e a cultura” (RAMOS, 2008, p. 3). A autora também enfatiza que a cultura
precisa estar integrada aos processos formativos, pois € a cultura que detém a formacdo de
valores e normas que caracterizam cada grupo social. Portanto, ndo ha como realizar uma
educagdo omnilateral sem compreender a relacdo indissocidvel entre trabalho, ciéncia e cultura.

A concepg¢do apresentada pelo aluno Vincent revela a presenga da vinculacdo histérica da
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educagdo com o mercado de trabalho. Concordamos com a autora e defendemos que é
necessdria a superacao dessa vinculacdo, com o intuito de tornar os educandos os sujeitos € o
centro das finalidades da educacdo.

Ainda no questiondrio pré-curso, os estudantes foram questionados: Vocé concorda que
a arte pode ser neutra? Em relacdo a esse questionamento, trés (3) alunos consideram que a
arte ndo pode ser neutra, dois (2) acham que sim, e um (1) pensa que talvez ela pode ser
considerada neutra.

Ao justificar sua resposta, a aluna Tarsila, que respondeu Talvez, afirma nao ter uma

opinido formada. Quanto aos que consideram que Sim, justificaram:

Com a arte pode se expressar de todas as formas a favor de um lado ou de outro, ou
provocando os dois lados, ou até mesmo se abster e simplesmente apresentar os fatos.
(FRIDA).

Depende da forma que € feita, a arte pode ser muitas coisas e acredito que neutra é

uma delas. (CONCEICAO).
E aos que responderam Nao:

A arte sempre nos passa alguma emogdo, sendo boa ou ruim, perceptivel ou ndo, nem
que seja uma diivida, com isso ela ndo consegue ser neutra. (ANITA).

Eu acredito que ndo. Pois ao fazer um desenho, por mais simples que seja, o autor
estd representando algo que faz sentido na vida dele, tanto ideias, como sentimentos.
(CAMILE).

Pois ou vocé Se assume como artista ou como observador. (VINCENT, grifo do
autor).

Ao observarmos as justificativas, podemos perceber que, em relagdo a neutralidade da
arte, at€ mesmo os que a consideram neutra justificam-se colocando a neutralidade como uma
op¢ao intencional do artista. Essa perspectiva remete ao que trazemos como concepgao de arte,
a de que ela é uma forma de objetivacdo humana, ou seja, ao criar, vivenciar ou fruir arte o ser
humano coloca nesse objeto concreto-sensivel a sua esséncia humana, pois o ato criador, antes
de se materializar no objeto, exige uma concepg¢ao prévia em sua mente que nao nasce apartada
do ser humano, mas sofre as influéncias de sua totalidade fisica, emocional, histérica e social
(DUARTE, 2016; LUKACS, 1978; VAZQUEZ, 1978; VIGOTSKI, 1999). Dessa forma,
podemos afirmar que nao hd como a arte ser neutra. As percepcdes dos alunos (exceto ao que
se absteve), embora ndo demonstrem objetivamente, trazem essa dimensao da intencionalidade
bem clara em suas justificativas.

Em relacdo as experi€ncias escolares com produgdes artisticas anteriores ao curso,
questionamos se eles haviam tido a oportunidade de realizar algum trabalho de anima¢do em

stop motion. Todos afirmaram nao terem realizado nenhum trabalho dessa natureza em sua vida
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escolar, porém a aluna Conceicdo afirmou ter muito interesse pelo tema da animacgdo e, por
1850, ja realizou pesquisas e estudos experimentais em casa. Sendo uma experi€ncia nova para
a maioria, tivemos o desafio de apresentar a técnica da animagdo, mas com o cuidado e a
preocupacio em apresentd-la ndo apenas como um conhecimento técnico, mas de modo que ela
fosse percebida como uma criagdo artistica. Procuramos deixar isso bem claro desde o inicio,

ja no video de apresentacdo do curso e da metodologia:

[...] Ai vocé deve estar pensando... (Ué? Mas a gente ndo vai aprender a fazer um
stop motion?) Vamos sim, com certeza. Mas ndo serd somente isso. O objetivo desse
curso é estudar as relagoes entre trabalho, ciéncia e arte na perspectiva da educagdo
profissional e tecnoldgica, e estudaremos isso junto com a animagdo em stop motion
e com a pesquisa cientifica. Por isso que o curso se chama: stop motion na Ciéncia.
No6s queremos que ao final do curso vocé seja capaz de criar uma animagdo em stop
motion, mas pensando nela como uma criacdo artistica, e ndo sé6 como um video
representando uma técnica. (PESQUISADORA).

Como podemos observar nessa fala, a tarefa para a qual nos propusemos extrapolou o
campo da producdo da animacdo e buscou abordar essa linguagem da arte com suas outras
dimensdes, buscando integrd-la com as diversas dreas do conhecimento humano. Nessa
perspectiva, organizamos o curso considerando a integracao que dd base a concepgao politico-
pedagégica dos IFs (CIAVATTA, 2012, 2014; MOURA, 2017; PACHECO, 2015; RAMOS,
2008, 2012; SAVIANI, 1989, 2007) e ainda com o respaldo da PHC, que preconiza que o
conhecimento escolar seja compreendido em suas multiplas dimensdes dentro da totalidade
social. Assim, concordamos com Gasparin (2012, p. 2), quando este afirma que “[...] os
conteidos reinem dimensdes conceituais, cientificas, histéricas, econdmicas, ideoldgicas,
politicas, culturais, educacionais que devem ser explicitadas e apreendidas no processo ensino-
aprendizagem”, e foi com esse intuito que organizamos os conhecimentos tedricos apresentados
No Curso.

A partir desse panorama inicial da totalidade empirica exposta pelos cursistas,
disponibilizamos a eles o confronto com a teoria, partindo da problematizacdo dos aspectos
apontados nas falas iniciais, seguido da apresentacdo do conhecimento cientifico dos contetdos,
para possibilitar os momentos da catarse, em que os cursistas puderam expressar a sua nova
maneira de ver o contetdo e a pratica social. A seguir, explicitamos como se deram as interagdes
dos cursistas com o conhecimento tedrico disponibilizado e quais as possiveis transformagdes

em suas percepgoes e conceitos iniciais.
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4.1.2 Possiveis transformacoes

Analisamos comparativamente os dados coletados nos questiondrios pré e pds-curso, a
fim de identificarmos as concepg¢des dos estudantes acerca do conhecimento cientifico e da arte,
antes e depois de vivenciarem um curso de animacdo em stop motion. Além disso, algumas
atividades do curso também apresentaram dados que consideramos relevantes. Assim,
apresentamos os resultados das seguintes questdes: “Apds o estudo das relagées entre Trabalho,
Ciéncia, Arte e Conhecimento Cientifico, escreva contando quais foram suas descobertas ou
sua opinido sobre cada um destes quatro temas apresentados”(denominamos como Atividade
1); ainda dentre as tarefas propostas durante o curso, ao final, solicitamos que cada aluno
elaborasse um plano de acdo, no qual descreveria suas intengdes futuras em relacdo aos
conhecimentos apreendidos, bem como o compromisso pratico de acdo efetiva (denominamos
como Plano de Acdo); e ainda a pré-producdo e a produciao da animacdo em si. A partir disso,
apresentamos a andlise das consideracdes elaboradas pelos cursistas em suas producdes.

Analisando a compreensao do conceito de conhecimento empirico e cientifico, do qual
apenas um (1) aluno afirmou nao saber no inicio do curso, observamos que ele apresentou total
clareza nos resultados posteriores, conforme observamos no modo como relatou suas

descobertas e opinides sobre o tema na Atividade 1 do curso:

O conhecimento cientifico € algo que passou por vdrias etapas para ser comprovado,
diferente do conhecimento empirico que € algo baseado em crengas. (CAMILE).

O mesmo observamos no questiondrio pés-curso, onde foi solicitado que escrevesse

com suas palavras a defini¢do para o conhecimento cientifico:

Sdo ideias que foram testadas e comprovadas, por meio de um estudo aprofundado
sobre o tema. (CAMILE).

Observando também a escrita de todos os cursistas na Atividade 1, que solicitou o relato
de descobertas e opinides em relacdo ao conhecimento cientifico, as classificamos em trés
categorias. A primeira categoria apresentou uma explicacdo sobre o conceito de conhecimento
cientifico e nela se enquadraram trés (3) alunos. Suas ideias remetem as etapas do método

cientifico e a necessidade de comprovacao, a exemplo do que trouxe a aluna Anita:

[...]Para a sua comprovagdo ele precisa passar por 6 fases: observagdo de algum
evento cotidiano, para que assim formule - se uma hipotese, e a partir dessa hipotese
sdo feitos testes para analisar os resultados, a fim de comprovar ou negar a hipotese

[...]. (ANITA).

A segunda categoria na qual enquadramos dois (2) alunos traz ideias relacionando o

conhecimento cientifico com a finalidade social da ciéncia:
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[...]JA ciéncia estd presente em nosso dia a dia e quanto mais as pessoas tiverem o
conhecimento disto mais elas poderdo se adaptar, inovar e procurar resolugées para
problemas existentes se baseando no conhecimento jd desenvolvido, e como o ditado
popular diz: Duas cabegas pensam melhor que uma. Logo, quanto mais pessoas
tiverem conhecimento e acesso a ciéncia, mais resultados e problemas a serem
solucionados nds teremos|...]. (FRIDA).

[...]O método cientifico tem como finalidade de, através da ciéncia, observar
problemas e criar solugées cientificas para eles, com inteng¢do de ajudar a sociedade
[...]. (CONCEICAO,).

Com um (1) aluno, a terceira categoria apresenta o conhecimento cientifico em sua
relagdo com as outras dimensdes do conhecimento e com a escola, como podemos observar no

excerto abaixo:

[...] O conhecimento cientifico é muito importante mas ndo é mais nem menos que a
arte. Ele é adquirido através da ciéncia e do trabalho. O primeiro contato que
devemos ter € na escola, onde todos tém que ter acesso [...]. (TARSILA).

Ao analisar os dados, observamos que os cursistas, em sua maioria, ja possuiam o
dominio do conceito de conhecimento cientifico e, investigando o que ndo possuia, percebemos
que obteve a compreensdo posteriormente. Porém, podemos igualmente observar, a partir das
ideias apresentadas, que o encontro do saber inicial demonstrado pelos estudantes em suas
primeiras respostas no questiondrio pré-curso com o conhecimento apresentado no estudo da
teoria, possivelmente permitiu aos cursistas a realizacdo de inferéncias, que perpassam o
conceito e atingem uma visao mais ampla, considerando o conhecimento cientifico de modo
contextualizado. Gasparin (2012, p. 51) aponta que € no momento da instrumentaliza¢do, no
contato possibilitado pelo professor com a teoria, que “os alunos estabelecem uma comparacao
intelectual entre seus conhecimentos cotidianos e os conhecimentos cientificos, apresentados
pelo professor, possibilitando que eles incorporem esses conhecimentos”. Segundo ele, € neste
momento que os alunos “apropriam-se do conhecimento socialmente produzido e sistematizado
para enfrentar os problemas sociais levantados”.

Ja em relacdo ao interesse na participagdo do desenvolvimento de um projeto de IC,
vimos anteriormente que todos os cursistas ja demonstravam interesse antes do curso. Voltamos
a questionar sobre esse interesse, com o intuito de observar se houve alguma alteracdo. Dessa
forma, com dados coletados no questiondrio pds-curso observamos que quatro (4) cursistas
apresentaram a certeza de que tentariam desenvolver um projeto de IC, enquanto dois (2)
afirmaram que talvez procurariam saber mais sobre a IC. A op¢do “Ndo tenho interesse em me
envolver mais profundamente com pesquisa cientifica” ndo foi selecionada por nenhum dos

discentes.
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Ao colocarmos os dados pré-curso e pds-curso lado a lado, percebemos mais claramente
as relagdes, observando cada cursista individualmente. Dentre os quatro (4) alunos que
demonstraram ter certeza de que tentariam desenvolver um projeto de IC, o aluno Vincent ja
vinha desenvolvendo, as alunas Tarsila e Anita haviam demonstrado interesse e pesquisado
sobre o assunto, e a aluna Frida tinha interesse, mas nunca havia pesquisado, como podemos

observar no Quadro 8.

Quadro 8 - Comparativo do interesse em desenvolver um projeto de Iniciagdo Cientifica.

Questionario Pré-curso Questionario Pés-curso
Vocé ja pensou em participar de um E daqui pra frente, apés as experiéncias
programa de iniciacfo cientifica? vividas neste curso ...
Tarsila Sim. Tenho interesse e ja pesquisei sobre o | Com certeza vou tentar desenvolver um projeto
assunto. de iniciac¢do cientifica.
Anita Sim. Tenho interesse e ja pesquisei sobre o | Talvez eu procure saber mais sobre a iniciagdo
assunto. cientifica.
Camile Sim. Tenho interesse e ja pesquisei sobre o | Com certeza vou tentar desenvolver um projeto
assunto. de iniciacgdo cientifica.
Vincent Estou participando de um neste exato | Com certeza vou tentar desenvolver um
momento. projeto de iniciacdo cientifica.
Frida Sim. Tenho interesse, mas nunca pesquisei | Com certeza vou tentar desenvolver um projeto
sobre o0 assunto. de iniciagdo cientifica.
Conceicao Sim. Tenho interesse e ja pesquisei sobre o | Talvez eu procure saber mais sobre a iniciacdo
assunto. cientifica.

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir disso, observamos que, embora o interesse pela IC fosse pré-existente, 0 mesmo
parece ter sido instigado e acentuado com a participa¢do no curso.

No Plano de Ac¢do, no qual cada um descreveu suas intengdes futuras em relacdo aos
conhecimentos apreendidos, bem como o compromisso pratico de acao efetiva, dois (2) alunos
ndo demonstraram nenhuma intencdo em relacdo a ciéncia ou ao conhecimento cientifico.
Porém, quatro (4) alunos relataram a intencdo de valorizar a ciéncia, como podemos ver a
exemplo da aluna Tarsila (os excertos a seguir estardo dispostos na seguinte ordem: Intengdes

do cursista / Compromisso de acdo):

Valorizar a ciéncia. / Buscar fontes cientificas para verificar explicagées empiricas.
Ficar atento a fake news (verificar fontes). (TARSILA).

Dentre estes, dois (2) alunos apresentaram outras intencdes além dessa. A aluna Anita

apresentou outra intencdo especificamente em relagdo ao conhecimento cientifico e a IC:

Aprofundar o conhecimento cientifico. / Divulgar projetos de iniciacdo cientifica.
(ANITA).

Ja o aluno Vincent apresentou outras duas inten¢des demonstrando cautela em relagdo

ao perigo do senso comum e uma maior credibilidade do conhecimento cientifico:
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Ficar mais atento em relagdo ao senso comum. / Buscar fontes de conhecimentos mais
confidveis para minha conduta intra e interpessoal, para que possa argumentar com
certeza o que estou dizendo. Buscar aprender mais sobre o conhecimento cientifico.
/ Pesquisar e procurar mais informagdes sobre algo antes de pegar aquilo como uma
verdade absoluta e imutdvel, para que ndo seja iludido por mim mesmo acerca do
mundo ao meu redor. (VINCENT).

Essa fala do aluno Vincent nos leva a uma situacdo apresentada por Bazzo (2017, p.
105), ao definir o momento atual da sociedade em relacdo a ci€ncia e tecnologia: “A
humanidade vive [...] sob os auspicios e dominios da ciéncia e da tecnologia, e isso ocorre de
modo tdo intenso e marcante que ¢ comum muitos confiarem nelas como se confia numa
divindade”. Segundo o autor, as escolas que trabalham com ciéncia e tecnologia no Brasil
devem tratar de desmistificar essa concepgio. E necessdrio avaliar as consequéncias do uso que
estd sendo feito da ciéncia e tecnologia em nossa sociedade e, mais do que isso, “descobrir o
irreversivel a que tais usos nos conduzirdao” (BAZZO, 2017, p. 105). Acreditamos que ndo se
trata apenas de inserir a ciéncia e a pesquisa cientifica nas escolas, mas no modo como essa
ciéncia € vista e abordada.

Em relacdo a arte, ja apresentamos anteriormente que, no inicio do curso, cinco (5)
alunos consideravam a arte como um conhecimento importante na vida escolar, enquanto um
(1) aluno ndo a considerava importante. Na Atividade 1, solicitamos (conforme descrevemos
no inicio desta se¢do) que os cursistas escrevessem contando as descobertas ou opinides sobre
a arte. Dos seis (6) cursistas, um (1) deles ndo escreveu nada em relacdo a arte, de modo que
analisaremos o resultado de cinco (5) participantes. Classificamos as producdes escritas em
duas classes de acordo com as dimensdes que identificamos. A primeira categoria escreveu
apontamentos sobre a arte em si, considerando as dimensdes conceitual e histérica, na qual

classificamos dois (2) estudantes, como apresentamos a seguir:

A arte também esteve conosco desde sempre, uma prova disso sdo as paredes pré-
historicas em que os homens das cavernas desenhavam. Se vocé parar para pensar,
tudo ¢ arte, desde de uma tela pintada a éleo até mesmo uma miisica. Os tipos de
artes também sdo diversos, desde "A noite estrelada'” que é uma pintura mais
realista, até mesmo "Abaporu" que é algo mais voltado para a expressio de
sentimentos, desenhando coisas reais de uma forma mais "exagerada" e abstrata.

(CAMILE, grifo da autora).

Em arte percebi que todas as pinturas, imagens e esculturas sdo formas das pessoas
se expressarem, de falarem aos outros o que estdo passando e sentindo e que todas
as revolugoes e melhorias implementadas nas artes foram de grande importdncia
para as obras que temos hoje em dia. (VINCENT).

7 Em referéncia a pintura “A noite estrelada”, 1889, 6leo sobre tela de Vincent Van Gogh.
8 Em referéncia a pintura “Abaporu”, 1928, 6leo sobre tela de Tarsila do Amaral.
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Ambos associaram suas consideragdes ao conceito da arte e as mudancgas nas producdes
artisticas, sem fazer apontamentos sobre as relacdes que a arte estabelece com as outras dreas
da vida humana.

A outra categoria, na qual classificamos trés (3) alunos, estabeleceu relacdes entre as

dimensodes conceitual e histérica da arte, com as dimensdes social, econdmica e cultural:

A arte é um trabalho e usa de frutos do trabalho e do conhecimento cientifico para
existir, como a tecnologia de uma cdmera para filmar séries, etc. Nas escolas devemos
ser expostos a diversos métodos artisticos. Aprendi também que, a relagcdo entre arte
e trabalho é de razdo inversa, pois a arte so tem espago depois do trabalho, ou seja,
quanto mais uma pessoa trabalha, menos tempo para arte ela tem. [...] Nenhum
trabalho, ciéncia, arte ou conhecimento deve ser desvalorizado. (TARSILA).

2

A arte é uma drea enorme, que abrange muisicas, filmes, teatro, pinturas... Ela é
responsdvel pelo lado sensivel do ser humano, ao fazer-nos emocionar. Contudo,
apesar de todos termos potencial para sermos artistas, ao exercermos o lado criativo
e pensante como ser humano, obtendo todas as qualidades de berco, nem todas as
pessoas sdo artistas, pois isso exige de regras da sociedade. (ANITA).

A arte além de um meio de expressdo no qual o ser humano consegue exprimir seus
sentimentos e pensamentos também pode ser um "alivio” em meio ao mundo que
cobra muito o trabalho, mas quase ndo dd valor ao lazer e bem estar das pessoas, e
mesmo assim o capitalismo faz da arte um trabalho (muitas vezes pouco valorizado).
(FRIDA, grifo da autora).

Os trés (3) discentes em questdo demonstraram em seus apontamentos uma apreensao
das vdérias dimensdes da arte, extrapolando a dimensao estética. Consideraram a dimensdo
conceitual/cientifica da arte, mas também as dimensodes histdrica, social, econdmica e cultural.
Consideramos essas produgdes escritas como um resultado da proposta metodolégica da PHC.

Conforme orienta Gasparin (2012),

O processo pedagdgico deve possibilitar aos educandos, através do processo de
abstracdo, a compreensdo da esséncia dos contetidos a serem estudados, a fim de que
sejam estabelecidas as ligagdes internas especificas desses conteidos com a realidade
global, com a totalidade da prética social e histérica. Este é o caminho por meio do
qual os educandos passam do conhecimento empirico ao conhecimento tedrico-
cientifico, desvelando os elementos essenciais da pratica imediata do conteido e
situando-o no contexto da totalidade social. (GASPARIN, 2012, p. 6).

Ao possibilitar aos estudantes a teorizagdo a partir de questdes problematizadoras que
abordassem as vérias dimensdes do conteiido em questio’, podemos perceber, nas producdes
escritas, temadticas e relagdes abordadas na instrumentaliza¢io, como a relacdo entre trabalho,
ciéncia e arte, por exemplo.

Com o intuito de identificar possiveis mudangas nas concepgdes dos estudantes sobre a

arte depois de realizarem o curso, no questiondrio pds-curso perguntamos: A sua participa¢do

9 Nesse caso, o contetido em questdo € a arte, que apresentamos no curso como uma produ¢o humana, e apontamos
possiveis relacdes entre ela, a ciéncia e o trabalho. A referida abordagem pode ser observada mais detalhadamente
no Apéndice A, no qual se encontra o roteiro do curso.
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no curso teve influéncia no seu modo de ver a arte e as producdes artisticas? Justifique sua

resposta. Como resultado, observamos a totalidade dos cursistas com respostas afirmativas,

sendo que quatro (4) afirmaram que “sim”, e dois (2) enfatizaram que “sim, com certeza”.
Nas justificativas, trés (3) académicos apontaram as mudangas especificamente em

relacdo a arte da animacgdo em stop motion, a exemplo do que apontou a aluna Frida:

Sim! Principalmente no stop motion, nunca mais assistirei um como se fosse um filme
tradicional, pois conhecendo agora o qudo complicado é irei apreciar cada frame
possivel. (FRIDA).

Com outra abordagem, tivemos dois (2) estudantes que apontaram a relagdo entre a arte
e a ciéncia:

[...] perceber que é necessdrio ciéncia para se fazer arte foi a principal
mudanga/influéncia. (TARSILA).

[...] vi que a arte e a ciéncia andam juntas, por mais que sejam coisas diferentes.

(CONCEICAO,).

Ja o aluno Vincent afirmou ter mudado o seu conceito de arte, conforme podemos

observar no Quadro 9 se compararmos sua opinido anterior a posterior ao curso:

Quadro 9 - Mudang¢a no modo de ver a arte e as produgdes artisticas.
Questionario Pré-curso Questionario Pés-curso
Vocé considera a arte como
um conhecimento
importante na vida escolar?
Por qué?

A sua participacio no curso teve influéncia no seu modo
de ver a arte e as producoes artisticas? Justifique sua
resposta.

Sim, pois ao realizar o curso percebi o qudo importante e
preciosa é a arte em nossas vidas, ela estd na forma como nos
vestimos, nas propagandas e nos marketing e até mesmo no
nosso humor e aparéncia por isso este curso mudou a forma
Com que eu enxergava a arte.

Fonte: Elaborado pela autora.

Ndo, pois penso que é mais
importante ter o conhecimento
de coisas das quais irei
utilizar no meu futuro.

Vincent

A partir das colocacdes dos cursistas, podemos inferir que a participacdo no curso
possibilitou aos estudantes expandir seus conhecimentos em relacao a arte, tanto do ponto de
vista conceitual da arte em si como a forma pela qual ela se mostra presente e se relaciona com
0s sujeitos e as estruturas sociais. Também podemos perceber que as apreensdes descritas ndo
abordam todas um mesmo aspecto, mas representam a diversidade dos sujeitos participantes, ja
que, na perspectiva do materialismo histérico, a “apropriacdo de conceitos e teorias ¢é feita a
partir dos interesses, da visdo de mundo e da posi¢ao que os individuos ocupam no quadro
social” (SAVIANTI, 1992, p. 87). E também por esse dngulo que consideramos os trés elementos
presentes no processo pedagdgico: os sujeitos aprendentes, o objeto da aprendizagem e o
professor como mediador. No processo pedagdgico, eles estabelecem uma relacdo marcada

pelas determinacdes sociais e individuais que caracterizam cada um deles, ja que nenhum desses
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elementos é neutro. Consequentemente, “[...] a aprendizagem assume as fei¢cdes dos sujeitos
que aprendem, do objeto de conhecimento apresentado e do professor que ensina”
(GASPARIN, 2012, p. 50).

Ja em relagdo ao interesse na producdo de animacgdes em stop motion, Vimos no
questiondrio pré-curso que foi uma experiéncia nova para todos e, no questiondrio pos-curso,
perguntamos sobre as pretensdes futuras. Assim, a partir dos dados coletados, observamos que
quatro (4) cursistas gostaram muito de produzir a animagao e pretendem continuar produzindo,
enquanto dois (2) afirmaram que gostaram, mas acharam trabalhoso e, talvez, sigam fazendo
animacdes. As opgdes “Apesar de ter gostado de realizar a produgdo do stop motion, ndo
pretendo fazer outros trabalhos” e “Ndo gostei de produzir a animagdo e ndo pretendo tentar
outras experiéncias em stop motion” nao foi selecionada por nenhum dos alunos.

No Plano de Acao, por sua vez, todos os cursistas apontaram intencdes em relacdo a arte
e, ao examina-las, identificamos duas temadticas distintas: inten¢des em relacdo a arte de modo
geral e inten¢des especificas em relagdo a animagdo. Dessa forma, tivemos as alunas Anita e
Camile que apresentaram a intencdo de valorizar a arte, como podemos ver no exemplo da aluna
Camile (os excertos a seguir estardo dispostos na seguinte ordem: Intencdes do cursista /

Compromisso de acao):

Valorizar a arte. / Visitar museus, exposi¢oes de forma presencial e/ou virtual.
Pesquisar sobre artistas que gosta. Assistir videos sobre arte. Assistir animagdes.
Procurar tentar entender a mensagem do artista. (CAMILE).

As alunas Tarsila, Anita e Camile demonstraram a inten¢ao de valorizar o artista e seu
trabalho, pois demonstraram ter percebido que ndo € tarefa simples, conforme o exemplo da

aluna Tarsila:

Valorizar trabalho em stop motion. / Ter a consciéncia do quanto é trabalhoso
produzir um stop motion, valorizando o trabalho de quem o produz. (TARSILA).

As alunas Camile, Frida e Conceicdo, e o aluno Vincent, descreveram a intencio de

aprender mais sobre o cinema de animacdo, a exemplo do aluno Vincent:

Aprender mais sobre cinema de animagdo. / Pesquisar videos e documentdrios sobre
o tema. Pesquisar dicas. Fazer experimentos. Procurar amigos e propor para
produzir animagées juntos. (VINCENT).

A aluna Camile ainda apresentou outra intencao, no sentido da apreciagao artistica:

Ver os desenhos animados com outros olhos. / Como agora eu sei toda a historia por
traz da animagdo, quando eu assistir desenhos animados lembrarei o que estudei.
(CAMILE).
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Outras duas perspectivas de intencdes foram apresentadas pela aluna Frida, em relacdo

a divulgacao de animagdes e ao uso que pretende fazer das préprias animagdes produzidas:

Utilizar o stop motion como um recurso a mais. / Criar stop motion para trabalhos
académicos, para compartilhar nas redes sociais como hobby sempre que possivel.
Espalhar a arte do stop motion. / Sempre que haver a oportunidade de apresentar um
stop motion em uma apresentag¢do, ou compartilhar trabalhos de outros animadores
nas redes sociais ou suas produgoes proprias, o making of, etc. (FRIDA).

A tarefa da elaboracdo do plano de a¢do, executada pelos cursistas, foi o momento do
retorno a pratica social, que, pela PHC, na perspectiva da construgdo dialética do conhecimento,
é o ponto de partida e o ponto de chegada. E o momento no qual o estudante coloca o seu olhar
sobre sua propria pratica social e é desafiado a elaborar uma acdo. E € nesse sentido que a
proposta de transformacgdo da sociedade, preconizada pela PHC, se concretiza na pratica social
final, pois, “ao colocar em prética os conhecimentos adquiridos, o sujeito modifica sua realidade
imediata. Logo, o conhecimento tedrico perde seu cardter de ser apenas ‘uma compreensao do
que acontece’, para se tornar ‘um guia para a acao’” (CORAZZA, 1991, p. 28).

As intengOes apresentadas pelos cursistas, tanto em relagcdo ao conhecimento cientifico
quanto a arte, demonstram que eles explicitaram mudancas em sua forma de perceber a arte, a
ciéncia e o conhecimento cientifico. A tarefa de elaboracdo do plano de agdo, para ser
executada, exige que o sujeito analise a sua realidade em relagdo aos contetidos estudados, e
como o conhecimento (do qual o sujeito se apropriou no percurso dos estudos) pode ser
utilizado. Nesse processo, o estudante € levado a perceber que os conhecimentos apreendidos
sdo parte da totalidade maior que € a realidade concreta, da qual ele faz parte ndo somente como

um mero expectador, mas como um agente social.

4.2 O curso de animacao em stop motion

Esta secdo apresenta o processo de elaboracdo, implementacdo e avaliagdao do curso, a
partir das percep¢des dos cursistas e da pesquisadora, que, neste caso, também foi a
organizadora e ministrante do curso.

ApOs as boas-vindas e apresentagdes, anunciamos 0s contetidos que seriam abordados
e seus objetivos. Apresentamos os dois ao estudante conjuntamente, para que estes percebessem
arelagdo presente entre ambos e tivessem condicdes de assumir o encaminhamento do processo
pedagodgico. Ao observarmos os dados de acessos e visualizagdes nas plataformas em que o
conteddo do curso estava hospedado, percebemos que nem todos acessaram esses objetivos e,
embora nem todos tenham se apropriado deles, eles estavam cientes dos conteidos que seriam

abordados, uma vez que o cronograma havia sido disponibilizado anteriormente. Os objetivos
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também foram disponibilizados no inicio de cada tépico de estudo, sendo retomados no decorrer
de todo o curso.

O momento da problematizac¢do se deu no Moédulo 1A. Para Gasparin (2012, p. 44), na
problematizacdo, € importante “[...] que os alunos se conscientizem de que problematizar
significa questionar a realidade, pdor em duvida certezas, levantar questdes acerca das
evidéncias, interrogar o cotidiano, o empirico, o conteddo escolar”. No entanto, nessa etapa do
curso, nao conseguimos estabelecer nenhuma interagdo com os estudantes. A planilha com a
defini¢do das dimensdes dos contetidos que seriam estudas e as questdes problematizadoras por
nés proposta, permaneceu sem nenhuma alteracdo. Além disso, pelo fato de o
compartilhamento ter se dado via Google Drive, nao conseguimos verificar se houve ou ndo o
acesso para leitura. Assim, apesar de ndo ter havido nenhuma contribui¢do por parte dos
cursistas, foram essas as questdes que orientaram os passos seguintes, pois elas foram
elaboradas com a preocupagdo de enfocar os conteidos em vdrias dimensdes, abordando
aspectos historicos e sociais.

As animacdes criadas pelos cursistas como tarefa foram socializadas em uma mostra
virtual organizada dentro do préprio curso. Consideramo-las como produgdes artisticas,
conforme apresentamos no desenvolvimento do curso, e procuramos deixar claro nas
orientagdes para a producdo, embora isso seja contraditorio visto que as animacdes tenham tido
sua temdtica direcionada ao conhecimento cientifico. Assim, por compreendermos a arte como
um objeto cultural que realiza a mediacdo entre o individuo e o género humano (BARROCO;
SUPERTI, 2014), e entendermos que o objeto concreto-sensivel (a animacdo) criado é a
objetivacdo da esséncia humana do seu criador, e traz as caracteristicas construidas
historicamente como individuo e como ser social (DUARTE, 2016; VAZQUEZ, 1978;
VIGOTSKI, 1999), avaliamos que essas caracteristicas individuais e sociais mostraram-se
perceptiveis no resultado das animacdes, pois foi nelas que cada estudante realizou a sua sintese.

A metodologia da PHC pressupde o retorno a pratica para transformé-la, o que se deu
concretamente na elaboracdo do Plano de Acdo. Entendemos que agdes individuais ndo
mudarao as estruturas sociais, € concordamos com Gasparin (2012, p. 142) quando este afirma
que o educando deve ser “[...] desafiado a pér em pratica, numa determinada direcao politica,
os conhecimentos adquiridos ou construidos na escola [...]”, para que descubra, por
consequéncia, maneiras de por os conhecimentos em pratica, e também encontre modos de
como os conhecimentos escolares demonstram for¢a e peso nas mudancas sociais. Buscando
desafiar os cursistas nesse sentido, oferecemos algumas sugestdes e foi a partir delas que os

cursistas ampliaram suas pretensdes, € 0 demonstraram em seus respectivos planos de agdo.
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Durante o desenvolvimento do curso, em varios momentos, solicitamos que os cursistas
realizassem tarefas referentes a cada temdtica abordada. Essas tarefas também foram utilizadas
como base de dados da pesquisadora para a presente pesquisa € como pré-requisito para
aprovacao e obtencdo do certificado do curso dos estudantes. Acreditamos que este fator
contribuiu para que os seis (6) cursistas concluintes do curso realizassem a produgdo de todas
as tarefas, embora tenha sido necessario flexibilizar os prazos de entrega para alguns alunos em
determinados momentos.

A proposta do curso era de um total de 20 horas de duracdo e, em termos de prazo, ele
desenvolveu-se quase totalmente de acordo com o planejado. Foi necessdria apenas uma
prorrogacgdo no término para que todos conseguissem realizar as atividades finais, importantes
na conclusdo do curso, por trazerem justamente os resultados, tanto em termos de produgao da
animacao quanto no preenchimento de questiondrios e avaliacdes, além da elabora¢do do plano
de acdo futuro dos estudantes. Estava previsto para terminar no dia 11/12/2020 e terminou no
dia 15/12/2020.

No questiondrio pds-curso, ao serem questionados quanto a carga horéria, quatro (4)
alunos consideraram que a carga hordria era menor do que a necessdria, enquanto dois (2)
alunos a acharam ideal. Nenhum cursista considerou que a carga hordria era maior do que a
necessaria.

Diante disso, consideramos que, possivelmente, a quantidade de conteddo para estudo
tenha extrapolado o total de horas pretendido (20 horas). Outro aspecto que pode ter prejudicado
a participagcdo dos cursistas nas atividades foi o momento em que o curso foi desenvolvido,
pois, a0 mesmo tempo que o curso entrava na sua etapa final (que exigiu mais trabalho, pois
era a producao da animacdo na prética), os cursistas estavam envolvidos com trabalhos nos seus
cursos no [IFMS, que também estavam ocorrendo remotamente. Essa constatacdo foi explanada
no questiondrio pds-curso, no qual a maioria dos alunos relataram como um aspecto negativo o
tempo curto, e ndo ter tido tempo para um bom aproveitamento.

Apesar da avaliacdo negativa em relagdo a carga hordria, ao serem questionados sobre
as suas expectativas quanto ao curso, quatro (4) alunos consideraram que o curso superou as
expectativas, enquanto para dois (2) alunos o curso atendeu as expectativas. Nenhum estudante
demonstrou insatisfacao nesse quesito.

A partir dos questiondrios pds-curso, apresentamos a avaliagdo dos alunos sobre o curso
em diversos aspectos: em relacdo ao curso, de modo geral, cinco (5) cursistas consideraram
excelente ¢ um (1) considerou o curso muito bom; quanto a plataforma Moodle, quatro (4)

estudantes consideraram excelente, enquanto dois (2) a avaliaram como muito boa; os softwares
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sugeridos para a producdo da animagdo também foram avaliados positivamente, sendo que trés
(3) alunos os avaliaram como excelentes, dois (2) os consideraram muito bons, ¢ um (1) os
classificou como bons; quanto ao desempenho da pesquisadora na condugao das atividades, os
seis (6) concluintes consideraram excelente.

Com relagdo a eficiéncia do curso no sentido da producdo da animagdo, questionamos
aos cursistas: A forma como a animagdo foi explorada no desenvolvimento do curso foi
satisfatoria para que a produgdo do stop motion fosse possivel ? Dentre os concluintes do curso,
todos (seis) consideraram a forma satisfatdria.

No questiondrio pds-curso, também solicitamos que os alunos avaliassem o curso
quanto a metodologia, no tocante a0 modo como as atividades foram organizadas e quanto as
orientagdes para a producao da animagdo, cinco (5) alunos avaliaram-na como excelente, € um
(1) a considerou muito boa.

Ainda em relacdo a metodologia, na pesquisa de avaliagdo do curso na plataforma,
perguntamos: Qual a sua opinido sobre a metodologia do curso (Prdtica-teoria-prdtica)? O
nosso intuito, ao incluir essa pergunta na avaliacdo do curso na plataforma, foi contemplar a
percepg¢ao dos alunos quanto a metodologia da PHC, que o embasou. Em varios momentos do
curso (em videos produzidos pela pesquisadora tanto no inicio como no final e descricao dos
passos da metodologia também na plataforma, na disposi¢cdo do layout), apresentamos a
proposta metodoldgica, para tentar esclarecer aos participantes o nosso objetivo. As respostas
descritivas também foram todas positivas, como € possivel observar a seguir:

Boa. (TARSILA).

Muito boa, gostei por ser bem dindmica, com videos curtos e textos diretos e sucintos,
deixando o estudo mais fluido e a participagdo boa. (ANITA).

Otima. (CAMILE).

A metodologia é muito boa, pois assim fica mais fdcil de lembrar de como cada coisa
é feita e treinar isso na prdtica. (VINCENT).

Muito boa! Foi bem objetiva e explicativa e as atividades propostas, e como foram
propostas durante o curso, ajudaram a imergir no assusto e despertar a curiosidade.
(FRIDA).

A metodologia é muito boa, gostei bastante. (CONCEICAO).

Examinando as respostas, porém, ndo fica claro se os estudantes, de fato, haviam
compreendido o sentido pretendido pela pergunta, j4& que as justificativas referem-se a
organizacao do conteudo e das atividades.

Na proposta metodolégica em questdo, o ponto de partida ndo estd nem no professor,
nem no aluno e nem no conhecimento por si s6, mas na pratica social, que é comum ao professor

e ao aluno, ou seja, a realidade social mais ampla. O movimento que vai da realidade social
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como um todo para a especificidade tedrica e desta para a totalidade social novamente,
possibilita um processo dialético de trabalho pedagdgico, que deve privilegiar “a contradi¢do,
a duvida, o questionamento; que se valorizem a diversidade e a divergéncia; que se interroguem
as certezas e as incertezas, despojando os contetidos de sua forma naturalizada, pronta,
imutdvel” (GASPARIN, 2012, p. 3). Consideramos que, para esse processo dialético, €
importante a interacdo entre professor e alunos no decorrer do desenvolvimento das etapas da
metodologia, para que o didlogo sobre a realidade e os questionamentos oriundos da
problematizagdo sejam efetivamente norteadores do direcionamento dos estudos.

Nesse sentido, percebemos que, durante o desenvolvimento do curso, houve pouca
interacdo entre a pesquisadora, ministrante do curso, e os estudantes, como ja destacamos
anteriormente. Além disso, na abertura do curso propusemos a produc¢do de um folioscépio
como atividade de apresentacdo e motivacao inicial. Porém, somente trés (3) cursistas o fizeram
no inicio do curso, os demais s6 o produziram no final, e, ainda assim, s6 por tratar-se de pré-
requisito para aprovagdo no curso. Assim, o objetivo do folioscopio como apresentacdo e como
tentativa de aproximacao entre professor e aluno foi parcialmente atingido, ja que muitos s6 o
fizeram no final do curso.

As diversas tentativas de interacdo nem sempre tiveram o sucesso esperado. No inicio
do curso, inserimos um férum para debates e discussdes, mas nunca foi usado, ficando apenas
com a nossa mensagem, que nem sequer foi visualizada pela maioria dos cursistas. Nem mesmo
o mural de recados, onde colocamos as orientacdes sobre cada médulo, como prazos e tarefas,
foi visualizado por todos. Acreditamos que isso se deve ao fato de que as interacdes, quando
ocorriam, se davam ou no grupo de WhatsApp, ou em mensagem individual, também via
WhatsApp. De qualquer modo, a interagdo nao foi grande, limitando-se a algumas pequenas
davidas durante o curso, relacionadas a execugdo de tarefas e, principalmente, a prazos para
entrega das atividades. Nesse aspecto, foi necessdria a flexibilizagao de prazos de entrega de
tarefas diversas vezes no decorrer do curso para que todos pudessem inserir as atividades.
Houve apenas dois momentos nos quais ocorreu maior interagdo com iniciativa partindo de
alunos: no primeiro, uma das cursistas enviou via WhatsApp um video que falava sobre arte
dizendo: “Prof", lembrei da senhora e do que estamos vendo no curso” (FRIDA); e outro em
que foi necessdria uma orientagdo especial, pois o projeto de animacao de uma cursista nao deu
certo e esta resolveu mudar tudo na dltima hora.

Ainda em relagdo a interacdo, na exposi¢ao das animagdes produzidas, a proposta era
de que os cursistas assistissem e interagissem com as produgdes dos colegas, contudo, poucos

o fizeram. Houve uma tentativa de estimulagcdo da interacdo por meio de mensagens no grupo
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de WhatsApp criado para o curso, porém sem muito sucesso, ja que somente trés (3) cursistas
acessaram a mostra e comentaram as producdes.

O curso exigiu uma grande dedicagdo do nosso tempo, uma vez que foi necessaria
intensa atividade na producdo do material para a alimentacao da plataforma. Grande parte da
gravacdo e edi¢do de videos produzidos, da organizacdao do conteido textual e da busca por
informacdes e orientagdes para a produgdo da animacdo se deram durante o desenvolvimento
do curso. Essa intensidade talvez tenha se refletido negativamente no fato de que nao foi
possivel arquitetar estratégias promissoras para a interacdo com o0s cursistas, considerando ser
este um desafio na modalidade de ensino a distancia. Como ja salientamos, na proposta inicial,
o curso seria realizado presencialmente, e a necessidade da mudanca para a forma remota sem
uma programagdo prévia ndo permitiu uma pesquisa mais aprofundada sobre a educacdo a
distancia, acarretando prejuizos na efetivagao da metodologia em termos de construcao coletiva
do conhecimento, pelas limitacdes na interacdo professor-aluno e aluno-aluno.

O resultado dessa limitacdo, ao nosso ver, foi que, na execucdo da proposta
metodoldgica do curso, o peso concentrou-se mais na pratica social do professor (pesquisadora),
do que na dos alunos, pois as contribuicdes deles em relacdo aos questionamentos da realidade,
que seriam norteadores dos rumos dos estudos, apenas se deram de modo indireto pelos dados
disponibilizados nos formulérios. Desse modo, a definicao e direcionamento das dimensdes do
contetido que seriam estudadas foram realizados sem a contribui¢do dos discentes.

No entanto, como foi possivel observar até aqui, a avaliagdo do curso por parte dos
participantes foi positiva na maioria dos aspectos, o que consideramos promissor. Ainda no
questiondrio pds-curso, quando questionados sobre os aspectos positivos do curso, os cursistas
apontaram a oportunidade de aprender sobre o stop motion e suas implicacOes, salientaram a
experiéncia integradora entre arte e ciéncia e enfatizaram a importancia da mediacdo da
ministrante no desenvolvimento do curso. Nos aspectos negativos, como ja pontuamos, o tempo
curto para a execucdo das atividades foi citado pela maioria. Esse ponto também foi citado
como proposi¢des para o futuro, em que dois (2) cursistas sugeriram um tempo maior para o
desenvolvimento das atividades, bem como oferecer o mesmo curso novamente e/ou outro
curso explorando técnicas de animagao diferentes.

A partir do que apresentamos, concluimos que o curso foi organizado com uma carga
hordria menor do que a necessdria para o estudo e realizacdo das atividades, e o tempo de
desenvolvimento também foi muito curto. O curso, de modo geral, foi avaliado como excelente
€ muito bom, e superou as expectativas da maioria. A plataforma Moodle e os softwares

sugeridos também foram avaliados positivamente, assim como o modo como as atividades
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foram organizadas. As orientacdes para a animacdo foram consideradas satisfatorias,
possibilitando que a producdo da animagdo se desse com éxito. Em relacdo a metodologia da
PHC, consideramos que esta foi apropriada e contribuiu para que o objetivo do curso fosse
alcancado. Apesar de ter apresentado limitacdes nas questdes que deveriam ser desenvolvidas
na coletividade e na interacdo entre professor-aluno e aluno-aluno, a referida proposta serviu
como uma base tedrico-metodolégica que possibilitou a elaboracdo de um percurso formativo

que viesse ao encontro do objetivo maior desta pesquisa.

4.3 Formacao omnilateral: elementos de integracio entre arte e ciéncia

Tendo a educacdo omnilateral como horizonte, nesta se¢do, buscamos compreender os
elementos proporcionados pela integracdo entre arte e ciéncia que podem contribuir para o
acesso ao método cientifico de pesquisa e a ampliacdo das formas de expressdo, a partir dos
dados que coletamos e analisamos.

O objetivo do curso foi estudar as relagdes entre trabalho, ciéncia e arte na perspectiva
da EPT, a fim de estimular os participantes a produzirem uma animag¢ao em stop motion, sendo
esta uma producdo estética representando sua percepgao subjetiva sobre a pesquisa cientifica e
suas implicacdes sociais. Com esse intuito, nos estudos partimos do conceito e histéria do
trabalho, arte e ciéncia, pontuando as relagdes que estabelecem entre si, em direcdo ao enfoque
no conhecimento cientifico e suas implicacdes sociais € na arte como representacdo da esséncia
humana. No estudo da arte partimos de uma conceituacao geral para, posteriormente, delimita-
la na especificidade do cinema de animacao e a culminancia desse percurso reflexivo deu-se no
momento da catarse, ou seja, na producao da animagdo pelos cursistas.

Para instigar os estudantes em sua produc¢do e dar uma base para a criagdo, no momento
da estimulacdo para esta producdo, retomamos o objetivo do curso e foi a partir dele que
realizamos os desdobramentos que achamos pertinentes para a orientagdo desse momento.
Assim, nos encaminhamentos, enfatizamos trés pontos: 1 - a producdo da animagdo em stop
motion, para o qual eles ja estavam orientados; 2 - a representacdo da percep¢do subjetiva do
estudante na producdo estética, realizando, para isso, uma pequena explicag¢do escrita; 3 - o
tema a ser representado. Com o intuito de auxiliar na busca por ideias em relacdo a tematica
proposta, apresentamos algumas perguntas: Quem tem acesso aos beneficios da ciéncia? Qual
€ a relagcdo da ciéncia com o nosso modo de producdo (capitalista)? Como a ciéncia se faz
presente no dia a dia de cada um? Como é a vida de um pesquisador? Por que é importante
que pessoas de diferentes realidades facam pesquisas? De onde surgem os problemas de

pesquisa? A partir disso, os estudantes realizaram a produ¢do de uma animacao em stop motion,
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desde a pré-producdo, quando criaram o storyline, a escaleta e o roteiro, até a produgdo, ao
desenharem o storyboard, produzirem as imagens e realizarem a edic¢ao final.

Examinando os enredos criados, identificamos que o conhecimento cientifico foi tratado
por diversas perspectivas que, apesar de terem um tema comum, abordaram aspectos
diferenciados, estabelecendo uma relacdo ora direta, ora indireta com a temadtica. Distinguimos
trés categorias a partir do sentido da abordagem: a primeira abordou a tematica da pesquisa na
perspectiva da busca pela solucdo de problemas ou situacdes que se apresentam ao ser humano
na sua tarefa de produzir a sua subsisténcia. A partir dos storyline!’ produzidos, podemos ter
uma ideia de cada perspectiva enfocada. No caso da aluna Tarsila, sua producao retratou a busca
pela solucdo de um problema pontual do momento atual, no qual a ciéncia e o valor do

conhecimento cientifico estdo sendo questionados, como podemos observar no storyline:

O cientista Urso Cor-de-rosa estava fazendo suas experiéncias para descobrir a
vacina de um virus muito maléfico, entdo o senhor Urso-Florido desdenhou de sua
pesquisa e disse que suco de laranja iria resolver o problema, e todos acreditaram
nele, mesmo que ele ndo apresentasse nenhuma comprovagdo cientifica. Entdo
quando o Urso-cor-de-rosa encontrou os resultados que fariam bem para a
populagdo, o Urso-Florido foi o primeiro a receber a vacinagdo. (TARSILA).

Os debates em torno da produ¢do de vacinas mostraram-se presentes no momento em
que esta pesquisa se realizou. O cendrio mundial apresentava a doenga do coronavirus (covid-
19), que tem alto poder de contdgio e, por este motivo, espalhou-se por todo o mundo, sendo
declarada como pandemia pela Organiza¢do Mundial de Satide (OMS) em 11 de margo de 2020.
Como meio de conter essa disseminacao do virus, além de outros meios pontuais como 0 uso
de mascaras de protecdo, a higienizagdo das maos com &dgua e sabdao ou dlcool gel e o
distanciamento social, a vacina mostrou-se como a solu¢ao mais efetiva. Porém, nem todas as
pessoas concordavam com isso, 0 que provocou um grande debate na sociedade. Essa situagdo
foi representada na proposta de stop motion acima observado. A aluna utilizou objetos e

bonecos na sua animag¢do, como retrata a Figura 3.

10F a etapa da pré-produgdio em que se apresenta o enredo do roteiro de modo sucinto. Deve ter comego, meio e
fim, e informagdes basicas como temporalidade, localizacdo, percurso da acdo e desfecho.
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Figura 3 - Animagfo em stop motion:

"A pesquisa cientifica e suas implicagcoes sociais"

- b=

Fonte: Print Screen da tela da animagio “A pesquisa cientifica e suas implicagdes sociais'”. Acervo da autora.

A aluna Tarsila, ao abordar o aspecto social do conhecimento cientifico em sua
animacdo, representou essa busca do ser humano pelo conhecimento, presente no ato de
enfrentar a realidade e seus problemas. No caso desta representacdo, essa busca ja segue o
método cientifico de pesquisa. A perspectiva da busca também se apresentou na produgdo da
aluna Conceicdo, ao representar uma descoberta cientifica realizada pelo ser humano. Essa
descoberta, porém, foi baseada na pesquisa empirica, partindo da experimentagdo e, conforme

o storyline, foi fruto do acaso:

Estava um dia chuvoso, e o Homo Erectus se encontrava sentado, na escuriddo de
uma caverna, ele olhou para o lado e viu duas pedras. Ele pegou-as e, entediado
comegou a esfregar uma na outra gerando friccdo, com isso formou uma faisca que
caiu em algumas folhas secas, e assim nasceu o fogo. (CONCEICAO).

Na animagdo em stop motion resultante desse storyline, os personagens e movimentos

foram representados com o uso de massa de modelar, conforme a Figura 4:

Figura 4 - Animacdo em stop motion: "Descobrimento do Fogo"

129

Fonte: Print Screen da tela da animacdo “Descobrimento do Fogo'*”. Acervo da autora.

' A animagdo “A pesquisa cientifica e suas implicagcdes sociais” pode ser visualizada no link:
https://drive.google.com/file/d/1M-Xo02L.rHgdkxhVISE-QRGStrXy-f8pll/view?usp=sharing

12 A animagéo “Descobrimento do Fogo” pode ser visualizada no link:
https://drive.google.com/file/d/17mPnNadi2sz09gQ51.4-1232nAglv-IBL/view?usp=sharing
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Ainda na categoria que tem como perspectiva a investigacdo, porém sem tratar a
pesquisa cientifica de modo direto na temadtica, a aluna Camile propds a animacao enfocando

exatamente a busca e o seu propdsito, como apresenta o storyline:

Essa serd uma adaptagéo do livro “A parte que falta” *°. Essa histéria se passa em
vdrios cendrios, para mostrar que é uma rotina. O personagem principal procurava
uma parte que pensava que faltava nele, nesse percurso ele tinha vdrias experiéncias
e ao final quando encontrou a parte, aquilo impossibilitou ele de ter experiéncias
como aquelas. Diante disso ele percebeu que ndo faltava nenhuma parte nele e que
ele era muito mais feliz assim. (CAMILE).

A animacao resultante desse storyline foi produzida com a técnica de recorte em papel,
na qual os cendrios, as cenas e os movimentos foram todos produzidos utilizando desenhos e

recortes em papel, como ilustra a Figura 5:

Figura 5 - Animacdo em stop motion: "A parte que falta"

= =

Fonte: Print Screen da tela da animacdo “A parte que falta

14> Acervo da autora.

Essa abordagem sobre o conhecimento cientifico que percebemos nas trés animacodes
apresentadas, remete a definicdo apontada por Ramos (2008) para a ciéncia, quando a define
como os conhecimentos produzidos pela humanidade. Nesse processo, a autora destaca a

presenca do trabalho como mediagdo dessa construg¢do do conhecimento cientifico:

A ciéncia, por sua vez, nada mais é do que os conhecimentos produzidos pela
humanidade em processos mediados pelo trabalho, pela acdo humana, que se tornam
legitimados socialmente como conhecimentos validos porque explicam a realidade e
possibilitam a intervencdo sobre ela. Portanto, trabalho e ciéncia formam uma
unidade, uma vez que o ser humano foi produzindo conhecimentos a medida que foi
interagindo com a realidade, com natureza, e se apropriando. A a¢do humana é, entio,
acdo produtora de conhecimentos. A ciéncia vai ter um estatuto especifico na
modernidade, mas o ser humano produz conhecimentos a medida que enfrenta a
realidade e seus problemas, buscando superar necessidades. (RAMOS, 2008, p. 4).

13 SHEL, Silverstein. A parte que falta. Sdo Paulo: Companhia Das Letrinhas, 2018.
4 A animagdo “A parte que falta” pode ser visualizada no link:
https://drive.google.com/file/d/1mu7WXeg11SvMj]LB29W5PsOyecHEHP -n/view?usp=sharing
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Sendo a dimensao do trabalho um dos elementos que devem ser considerados numa
perspectiva de forma¢do omnilateral, junto com a ciéncia e a cultura, a proposta do curso partiu
de tais dimensodes. Esse olhar inicial dado ao contetdo, situando-o na totalidade social, permitiu
aos cursistas, além dessa percepcao do conhecimento cientifico como fruto da a¢do humana
produtora de conhecimentos, estabelecer algumas relacdes entre as diversas dimensdes dos
saberes. E possivel perceber isso ao examinarmos algumas das opinides apresentadas na

Atividade 1, em relag@o ao trabalho e a ciéncia:

O trabalho se relaciona com tudo, pois é o que o ser humano faz, com ferramentas,
agindo para sua sobrevivéncia, mas também é usado para fazer ciéncia e arte. A
ciéncia, gera trabalho e conhecimento cientifico, por meio de métodos especificos,
comprovando teorias [...] Nenhum trabalho, ciéncia, arte ou conhecimento deve ser
desvalorizado. (TARSILA).

Trabalho é algo que foi criado a muito tempo atrds por nos mesmos, humanos, porém
ndo necessariamente com o mesmo intuito e regras de hoje em dia. O trabalho era
algo feito indiretamente para a sobrevivéncia das pessoas. Ao passar dos anos esse
conceito foi reordenado e foi onde houve um patrdo, ou seja, alguém que ditaria qual
o trabalho a ser feito. Depois de muito tempo foram formadas leis para que os
trabalhadores fossem assalariados, trabalhasse com limite de hordrio e tivesse vdrios
outros direitos. Ciéncia é algo que também foi utilizado desde sempre para a
explicagdo do mundo visto pelo olhar de pessoas curiosas. Ela foi e é até hoje algo
extremamente importante, pois por meio dela foram explicadas coisas que ajudaram
muito a descoberta de curas de doengas antes letais, por exemplo.][...|(CAMILE).

A forma como o trabalho estd envolvido em nossas vidas, praticamente nos vivemos
em fungdo do trabalho, estudamos boa parte da vida pra arrumar um bom emprego.
E a forma de como vendemos nossa forca de trabalho e nosso tempo sem muitas vezes
nem perceber. A ciéncia estd ativamente envolvida em nossas vidas e gragas a ela a
evolugdo humana estd no patamar atual. (FRIDA).

Ao examinar os excertos acima, podemos perceber que houve percep¢des sobre as
relacdes entre os conhecimentos (Tarsila), a dimensao histdrica e ontoldgica do trabalho e da
ciéncia (Camile), e a relacdo do trabalho e da ciéncia com a nossa vida (Frida). Esses aspectos
abordados no curso na etapa da instrumentalizacdo tiveram como propdsito uma perspectiva
dialética de integragdo de conhecimentos, na qual se busca reconstruir totalidades pela relacao
entre as partes (RAMOS, 2012). Consideramos que esse enfoque na perspectiva de relagdo entre
o todo e as partes refletiu-se nessas falas, bem como exerceram influéncia sobre os resultados
demostrados nas produgdes das animacoes.

Voltando ao exame das produgdes, a segunda categoria que identificamos abordou a
temdtica na sua relacdo com o conhecimento empirico. Esse aspecto mostrou-se presente nos
storyline produzidos pelas alunas Anita e Frida. No seu storyline, a aluna Frida utilizou a
teméatica do conhecimento empirico, retratando um fato cotidiano em que o conhecimento

empirico mostrou-se presente:
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A avo e sua neta estdo fazendo um bolo na cozinha quando a menina percebe que o
fermento acabou e se entristece, pois ird desperdicar todos os ingredientes da massa.
Mas sua vé sugere uma solucdo: substituir o fermento por bicarbonato de sodio. E
assim ela aplica o seu conhecimento empirico na cozinha. (FRIDA).

Porém, em seu enredo, o enfoque no conhecimento empirico ndo demonstra juizo de

valor. Ao contrdrio, nos didlogos dos personagens e na representacdo do fato em si, procurou

apresentar o conhecimento empirico como legitimo e importante na solucao do problema em

questdo. Podemos observar isso no excerto do roteiro:

[...] 2. Plano® geral: A neta se vira pra vé triste de cabeca baixa "- Ah nédo! Acabou
o fermento" 3. Plano portrait nas duas: A vé coloca a mdo na cabega da neta "- Ei,
por que essa cara? Td tudo bem, a gente pode substituir o fermento em po por
bicarbonato de sodio”. Plano americano na vo: Ela gesticula na fala "- Ele vai
crescer e ficar fofinho" 4. Plano close: No rosto da neta que demonstra espanto.
Plano retrato: "- E mesmo? Eu ndo sabia que minha vé é uma cientista" 5. Plano
americano na vo que dd risada: " Hahaha, eu ndo sou uma cientista, isso é na verdade
conhecimento empirico, também é conhecido como senso comum, é passado de
geracdo em geracdo. Esse truque mesmo eu aprendi com a sua bisavo"6. Plano
retrato na neta: " Ah sim! Mas qual é reacdo que permite substituir um pelo outro?"
7. Plano americano na vo que enquanto fala coloca a massa na forma: "Bom, as
reagdes quimicas por trds disso eu ndo sei, so sei que o bolo fica uma delicia!" [...].
(FRIDA).

A animacao resultante foi produzida com objetos e bonecos, conforme a Figura 6:

Figura 6 - Animagdo em stop motion: "Vovo Mariana em: O conhecimento empirico"

e

Fonte: Print Screen da tela da animagao *

¢ 16> Acervo da autora.

Ainda na segunda categoria, a aluna Anita, por sua vez, representou o processo de

legitimag¢do do conhecimento empirico, transformando-o em cientifico, como podemos

perceber no storyline:

150 termo “plano”, usado no roteiro, refere-se ao plano de enquadramento da cAmera no momento da produgdo

das imagens.

16 A animagio “Vové Mariana em: O conhecimento empirico” pode ser visualizada no link:
https://drive.google.com/file/d/1JNUsL5arAbNv5llinbs-TIgvgpPIbxed/view?usp=sharing
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Niara e sua mde sdo responsdveis em recolher as ervas para fazer os medicamentos
de sua aldeia, o que gera certa curiosidade em Niara que tenta entender para qué
essas ervas servem. Nisso chega Daniel que comeca um trabalho de iniciacdo
cientifica na aldeia. Niara tem interesse e inicia sua pesquisa sobre as ervas
utilizadas nos medicamentos de sua tribo. Depois de muitas leituras e
experimentacoes ela descobre os diversos beneficios dessas ervas, elaborando um
grande trabalho que transforma o conhecimento empirico em conhecimento cientifico
(Ideia I). (ANITA).

Infelizmente, esse storyline ndo passou da fase de pré-producdo. A aluna Anita teve
problemas para a produc@o das imagens e, posteriormente, criou outro enredo para a produgao
da animacdo. Apesar disso, observamos, em sua ideia, aspectos importantes em relacdo a IC,

que ja se apresentaram na Atividade 1, ao tratar da temdtica do conhecimento cientifico:

A inclusdo de bolsas de iniciagdo cientifica nas escolas é um passo importante para
a democratizagdo ao acesso da ciéncia para todos, especialmente nos primeiros anos
de estudantes de escolas piiblicas e periféricas. Para que assim, o estudante adquira
um maior conhecimento desde cedo, enquanto se auto-motiva a continuar no ramo,
fazendo ciéncia, ajudando a sua comunidade com problemas cotidianos. Para isso, é
imprescindivel o investimento do governo, além do incentivo da ciéncia nas escolas
Sfundamentais e de Ensino Médio, para cada vez mais, melhorarmos a nossa Educagdo
através do conhecimento cientifico, com a finalidade de mudar a nossa realidade,
utilizando tecnologia e ciéncia. (ANITA).

Fica explicita a clareza da aluna em relacao a educacio cientifica na perspectiva de um
letramento cientifico como pratica social, em que se compreendam nao somente as informagdes
cientificas e tecnoldgicas, mas a interpretacao do seu papel social (SANTOS, 2007). Além
disso, essa postura também encontra respaldo na PHC, que tem na pratica social o ponto de
partida e de chegada, e tem na transformacdo social o seu intuito maior (GASPARIN, 2012;
SAVIANI, 1987, 1992).

Apés os problemas técnicos apresentados na produgdo das imagens, a aluna Anita
resolveu mudar a temadtica e criar outro enredo. Este, por sua vez, classificamos na terceira
categoria que apresentou uma perspectiva nas producdes no sentido da divulgacdo do saber
cientifico. Assim, como podemos ver no storyline abaixo, o intuito foi a divulgacao de um saber

cientifico como uma forma de interveng¢ao cultural especificamente regional:

A guavira é uma fruta nativa do Mato Grosso do Sul, com isso o atual trabalho busca
narrar a historia da guavira desde o seu desenvolvimento até os seus nutrientes e
beneficios para a saiide, divulgando assim, a culindria local (Ideia 2). (ANITA).

Para a producdo da animacdo, foram usadas frutas, além de objetos e recortes em papel.
Na Figura 7, podemos ver um momento da animagdo em que as frutas (guaviras) formam uma

imagem na tela:
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Figura 7 - Animagéo em stop motion: "Guavira: um simbolo de Mato Grosso do Sul"

Fonte: Print Screen da tela da animacdo “Guavira: um simbolo de Mato Grosso do Sul'”. Acervo da autora.

Ainda nessa categoria classificamos o enredo do aluno Vincent, ao enfocar as

informacdes cientificas sobre uma ave, como podemos ver em seu storyline:

No alto dos céus voam os falcoes peregrinos (Falco peregrinus), os animais mais
rdpidos do mundo. Em seus mergulhos podem alcancar até 389 Km/h, velocidade
superior a do vertebrado terrestre mais rdpido, o guepardo. Com a ajuda de suas
garras, o falcdo peregrino consegue facilmente abater os seus alvos no ar, optando
por aves pequenas como pombos e pardais e com isso se tornando um dos maiores
predadores do mundo animal. (VINCENT).

A animacdo produzida a partir desse storyline utilizou recorte em papel para representar

as cenas, conforme a Figura 8:

Figura 8 - Animacéo em stop motion: "O Falcdo Peregrino”

Fonte: Print Screen da tela da animacdo “O Falcdo Peregrino’®. Acervo da autora.

17 A animagéo “Guavira: um simbolo de Mato Grosso do Sul” pode ser visualizada no link:

https://drive.google.com/file/d/1 AWIvB g27x5W4HvbfxzeVOxp4vShptCrn/view?usp=sharing

18 A animagéo “O Falcdo Peregrino” pode ser visualizada no link:

https://drive.google.com/file/d/1 1baduZrRUIL Hdo8hzLISTFfX gk-aoyD3h/view?usp=sharing
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As produgdes que classificamos nessa categoria tem como perspectiva a divulgacao da
informacdo cientifica. Esse aspecto da ciéncia, que também faz parte do modo pelo qual a
ciéncia e as informagdes cientificas interagem com a sociedade, tem como funcao a transmissao
da informagao cientifica. Sendo a intencdo principal, nesse sentido, a comunicagdo, o modo
como essa divulgacao ocorre precisa levar em consideracao o grau de compreensao do publico-
alvo, sendo necessario perceber que, nesse campo, “os processos discursivos devem ser
focalizados ndo somente a partir dos referenciais da ciéncia [...]” (OLIVEIRA, 2013, p. 111),
mas também considerando o publico que serd o receptor dessas informacoes.

Pela natureza deste nosso trabalho de pesquisa, no qual analisamos o processo de
producdo da animacdo em seu contexto educativo da EPT, ndo iremos nos ater mais
profundamente a aspectos técnicos em relacao aos resultados das produgdes. Porém, avaliando
de um modo sucinto e geral, consideramos que, nesse sentido, os resultados foram diversos.
Alguns observaram uma gama de aspectos que enriqueceram a qualidade do resultado, outros
menos elaborados e com aspectos que deixaram o resultado incompleto, sem compreensao para
quem nado leu o roteiro previamente. Acreditamos que esse déficit se deve, em casos, a
complexidade de pontos que necessitam ser observados na produgdo, e que, realmente, exigem
muito trabalho, tanto na hora da produc¢do quanto na hora da edi¢do. Nesse sentido, o fator
tempo também foi determinante, pois, de fato, foi proporcionado pouco tempo para a produgao
e, aliado a isso, todos 0s cursistas serem iniciantes na animagao e nunca terem produzido nada
antes, também foi decisivo para os resultados.

Findo o curso, procuramos saber como os estudantes perceberam a relacdo direta entre
a producdo da animacgdo e o conhecimento cientifico. Para isso, perguntamos no questiondrio
pOs-curso: Na sua opinido, a produg¢do da animagdo contribuiu para que vocé descobrisse
novas informagoes sobre o conhecimento cientifico? Dentre os seis (6) cursistas concluintes,
trés (3) responderam que sim e trés (3) responderam que nao.

Solicitamos que, em caso afirmativo, explicassem quais foram as descobertas.
Identificamos nas respostas, de modo implicito e explicito, a presenca da integracdo entre

ciéncia e arte. A aluna Tarsila colocou que suas descobertas foram:

Buscar explicagoes cientificas para comprovar conhecimento empirico, perceber que
a arte também é uma ciéncia. (TARSILA).

Na primeira afirmativa da resposta, a aluna apresentou uma descoberta relacionada ao
conhecimento empirico e cientifico, j4 na segunda afirmativa, revelou a mesma relacdo
apresentada pela aluna Conceicdo, que também pontuou a relacdo entre arte e ciéncia ao

descrever suas descobertas:
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Descobri que ¢é possivel misturar ciéncia com arte de uma forma que fique fantdstico

o resultado. (CONCEICAO).

Identificamos nessas duas respostas que o sentido da integracdo entre arte e ciéncia,
percebido e pontuado pelos dois alunos em questao, € a percepcao de que ndo € possivel separar
os conhecimentos em dreas, mas hd elementos que se integram e se inter-relacionam. Essa
percep¢ao surge com base em uma visdo materialista historica e dialética da construcdo do
conhecimento, ja que, a partir dela, o conhecimento surge no processo de desenvolvimento
histérico do homem, que, ao produzir a sua existéncia por meio da ac¢do sobre a natureza pelo
trabalho, vai construindo o mundo humano, o mundo histérico, o mundo da cultura (DUARTE,
2012; SAVIANI, 1992). Ao estudarmos o percurso histérico de constru¢do desses
conhecimentos, é possivel perceber que a arte estd presente na ciéncia e vice-versa.

Essa forma de abordagem vai ao encontro da proposta de formacao integrada que esté
presente nas bases conceituais da EPT, principalmente em dois aspectos apontados por Ramos
(2012): a concepgdo do ser humano como histérico social que tem no trabalho a mediacao
histérica e ontoldgica ao produzir o conhecimento e a compreensao de que a realidade concreta
precisa ser vista em sua totalidade, mas considerando, também, a sua sintese nas suas multiplas
relacoes.

O aluno Vincent estabeleceu uma relacdo implicita de integra¢do ao afirmar:

Que para realizarmos algo bem feito, temos que nos planejar primeiro, fazer um
planejamento detalhado de tudo, de como serd feito os personagens, de como serd o
cendrio e de muitos outros fatores relevantes para uma otima animagdo. (VINCENT).

A relagdo que percebemos nessa resposta € a de que o discente compara o processo de
producgdo da animagdo com o processo de produ¢do do conhecimento cientifico, que segue uma
metodologia prépria em procedimentos racionais e sistematicos (ARRUDA, 2007).

Por outro lado, analisando o perfil dos estudantes que declararam que a produgdo da
animacdo ndo contribuiu para que fossem realizadas novas informagdes sobre o conhecimento
cientifico, notamos que eles eram estudantes de um estdgio mais avancado no EMI, sendo que
dois deles cursavam o 6° semestre € o outro, o 4° semestre, a0 passo que os que responderam

positivamente a questdo estavam na fase mais inicial. O Quadro 10 ilustra essa relagao.
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Quadro 10 - Relacdo entre semestre letivo e conhecimento cientifico.

Semestre Na sua opiniao, a producao da animacao contribuiu para que vocé
descobrisse novas informacoes sobre o conhecimento cientifico?

Vincent 2° Sim
Conceicao 4° Sim
Tarsila 4° Sim
Camile 4° Nio
Anita 6° Nao
Frida 6° Nio

Fonte: Elaborado pela autora.

Consideramos possivel que os alunos que estdo frequentando o IFMS a mais tempo
tenham tido maiores oportunidades de entrar em contato com o conhecimento cientifico e com
o tema da pesquisa cientifica, pois, como ja pontuamos ao analisar as concepgdes prévias dos
discentes, a propria caracteristica organizacional da institui¢ao na qual estao estudando prevé a
presenca desse enfoque nas acdes educativas. Isso refor¢a, ainda, a importancia do trabalho com
ingressantes no EMI, o que consistia 0 nosso intuito inicial, e também como um elemento de
permanéncia e éxito no decorrer do percurso como estudante.

A animacao produzida, como ja salientamos, nao foi considerada como uma producao
técnica, mas como uma criagdo artistica. Apds a conclusdo do curso, procuramos saber, por
meio do questiondrio pds-curso, qual foi a sensagcdo vivenciada pelos cursistas ao realizarem a
producdo da animagdo. As respostas demonstraram satisfacdo com a producdo, embora muitos
tenham pontuado os aspectos em que suas producdes deixaram a desejar, por fatores como a
falta de tempo e a inexperiéncia. Ainda assim, os relatos foram empolgantes, como podemos
observar nos excertos abaixo:

Eu me senti uma diretora de cinema [...]. (TARSILA).
Eu me senti A PROFISSIONAL [...]. (ANITA, grifo da autora).

Eu adorei, foi uma experiéncia incrivel [...]. (CAMILE).

Me senti otimo, é tdo legal quando vocé termina e vé a sua obra ganhando vida e tudo
que antes estava parado e sem graga, de repente ganha vida e movimento e isso é
algo que eu nunca havia experimentado. (VINCENT).

E muito satisfatério ver algo que deu tanto trabalho "Se mexendo" (FRIDA, grifo da
autora).

Senti uma sensagdo incrivel de criar algo. (CONCEICAO).
As expressdes acima transcritas revelam a ligacao da produgao artistica com a esséncia
humana, presentes no ato criador. Ao criar, o ser humano produz objetos que o expressam,
objetos que falam dele e por ele, permitindo que ele se reconheca nesse objeto criado

(VAZQUEZ, 1978). Talvez seja esse reconhecimento que tenha despertado nos estudantes a
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satisfacdo demonstrada na descri¢do das sensagdes suscitadas no ato criador da animagio em
stop motion.

Considerando que a arte tem a subjetividade como inerente em seu processo de producao
do conhecimento e de representacdo da realidade, sendo uma sintese entre a singularidade do
individuo e a universalidade deste como ser social, tendo, portanto, na particularidade que surge
dessa sintese a marca tnica, pessoal e intransferivel do individuo que a produz (LUKACS,
1978), ousamos supor que as produgdes resultantes podem ser consideradas como sintese da
esséncia humana dos cursistas. Apenas supomos, pois temos a consciéncia de que a animagao
resultante do curso, embora sua orientacdo tenha sido no sentido de uma producao artistica, foi

direcionada para um tema especifico, o que nos remete a um aspecto levantado por Vizquez:

Dai que o artista ndo possa produzir respondendo a uma necessidade exterior,
convertendo sua atividade numa atividade que lhe seja estranha, imposta de fora, ja
que, neste caso, nao satisfaz sua necessidade interior de explicitar sua riqueza humana;
sua atividade deixa de ser um fim para converter-se num meio. Mas s6 quando o artista
cria livremente — isto €, respondendo a uma necessidade interior — pode encaminhar
sua atividade para a verdadeira finalidade da arte: afirmar a ess€ncia humana num
objeto concreto-sensivel. (VAZQUEZ, 1978, p. 92).

Talvez, no contexto do curso apresentado, a arte tenha sido utilizada como um meio e,
por isso, ndo retrate efetivamente a esséncia humana dos seus criadores. Porém, acreditamos
que as questdes suscitadas a partir dos estudos desenvolvidos durante o curso contribuiram para
uma ampliag@o nas concepgdes de trabalho, ciéncia e arte dos sujeitos envolvidos no processo,
tanto dos cursistas quanto da pesquisadora. A abordagem fundamentada na concepcdo do ser
humano como histdrico social, tendo no trabalho a mediacdo histérica e ontoldgica para a
producdo do conhecimento, procurou abordar a realidade em sua totalidade, enfocando os
contetidos em suas miltiplas dimensdes. A medida que a pesquisa cientifica foi tratada como
tema proposto para a animacao, os conhecimentos abordados foram enfocados a partir da sua
origem no trabalho e procuraram situar a ciéncia e a arte na realidade social, para suscitar nos
cursistas um campo proficuo no qual pudessem criar o seu enredo para além de uma producao
técnica, e que, a partir desse percurso, se percebessem como sujeitos capazes de construir

conhecimentos com autonomia € como autores capazes de criar.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estimulo a esta pesquisa veio do anseio por encontrar elementos que permitissem a
integracdo entre arte e ciéncia no contexto da EPT. O nosso objetivo geral foi investigar as
possiveis contribuicoes e contradigoes da conexdo entre arte e ciéncia na EPT, possibilitadas
por meio de um curso de anima¢do em stop motion, com vistas a aproximac¢do dos cursistas
dos preceitos da IC e da produgdo artistica numa perspectiva humano-sensivel-emancipadora.
A elaboracgao, desenvolvimento e avaliacdo do curso permitiram que essa investigacao fosse
possivel, e nos deram elementos para considerar o objetivo alcangado. Para analisarmos as
especificidades de seu alcance, retomamos 0s objetivos especificos com o intuito de observar
em que medida cada um deles mostrou-se contemplado.

O primeiro objetivo especifico versa sobre a inten¢ao de identificar as concepcoes dos
estudantes acerca do conhecimento cientifico e da arte, antes e depois de vivenciarem um curso
de animagdo em stop motion. Observamos na andlise dos dados que, embora a maioria dos
cursistas ja possuisse o dominio do conceito de conhecimento cientifico antes da participagcdo
no curso, houve uma ampliacido na percep¢ao deles em relacdo a ciéncia, pois demonstraram
um entendimento mais contextualizado do conhecimento cientifico ao apontarem as relacdes
que ele estabelece com a sociedade, tanto na escola, como objeto de estudo, como na prépria
finalidade social da ciéncia. Em relagdo a arte, igualmente percebemos essa ampliacdo, ja que
os cursistas demonstraram uma expansao dos conhecimentos, tanto do ponto de vista conceitual
da arte como da forma pela qual ela se mostra presente e se relaciona com os sujeitos e as
estruturas sociais. Além disso, percebemos indicios de que o interesse pela IC tenha sido
instigado e acentuado com a participagdo no curso, € todos demonstraram terem gostado da
producdo da animacdo em sfop motion, mas alguns apresentaram como entrave para futuras
produgdes o fato de ser trabalhoso.

Aludindo especificamente ao curso, no segundo objetivo especifico buscamos elaborar,
implementar e avaliar um curso de animagcdo em stop motion aplicado a alunos do EMI do
IFMS, tendo como temadtica as relagcoes entre trabalho, ciéncia e arte. A realizacdo do curso
Luz, Camera e AnimAcao: Stop Motion na Ciéncia nos permitiu ponderar sobre algumas
inferéncias em rela¢do ao seu desenvolvimento. Embora tenha sido desenvolvido com a carga
horéria reduzida e em um curto espago de tempo, foi considerado muito bom pelos cursistas,
superando as expectativas da maioria. Foi avaliado positivamente em relacdo a plataforma
Moodle e aos softwares, ao modo de organizagdo das atividades e as orientacdes para a
producdo da animacdo. A didatica da PHC que utilizamos como metodologia, apesar de ter

apresentado limitagdes nas atividades que demandavam interacdo e construcdo coletivas,
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possibilitou ao curso uma abordagem contextualizada dos temas tratados, articulando os
conteddos com a realidade dos cursistas, e estimulando-os a refletirem sobre a sua prética social.

Com relagdo ao terceiro objetivo especifico, no qual buscamos compreender os
elementos proporcionados pela integracdo entre a arte e a ciéncia que contribuam para o
acesso ao método cientifico de pesquisa e a ampliacdo das formas de expressdo do aluno
participante, com vistas a formagdo omnilateral, consideramos que, ao tratar a arte e a ciéncia
como conhecimentos produzidos pelo ser humano histérico-social em sua acdo de produzir o
mundo material, o mundo de cultura por meio do trabalho, foi possivel abrir um canal de
reflexdo que permitisse perceber que o conhecimento ndo se dd apenas em sua especificidade
como disciplina ou conteido, mas em suas relagdes com os outros conhecimentos.

Uma formac¢ao omnilateral pressupde que sejam contemplados todos os elementos que
compdem a pratica social, de modo que, ao tratar a realidade em sua totalidade, procurando
superar a fragmentacdo dos conteddos ao pontuar as relagdes existentes entre 0s temas
abordados, acreditamos ter possibilitado uma préitica pedagdgica integradora. Ao tratar da
ciéncia e da arte situadas no contexto da realidade social, mas sem deixar de lado as
especificidades que dao a cada saber sua cientificidade, pressupomos ter contribuido para uma
percepcao mais igualitiria em relacdo a importincia dos saberes, na tentativa de superar uma
hierarquizacdo ainda presente em muitos contextos sociais, inclusive na escola. Enfocar os
conteddos a partir da realidade social também permitiu possibilitar a percep¢ao da relagdo direta
dos saberes com as praticas sociais, do individuo e da sociedade como um todo.

Nao poderiamos deixar de contemplar, ainda, um elemento comum, importante tanto no
universo da pesquisa cientifica quanto da arte, que € a autoria. Uma proposta educativa que
pressupde a pesquisa como principio pedagdgico tem como um de seus objetivos desenvolver
a autonomia dos sujeitos, na qual eles se percebam como produtores de conhecimento. A IC é
uma oportunidade por meio da qual os estudantes sdo desafiados e orientados no processo de
constru¢cdo do conhecimento cientifico, exercendo, consequentemente, a sua autonomia como
criadores. A producdo artistica, do mesmo modo, carrega essa caracteristica de modo intrinseco,
de forma que tanto a arte quanto a ciéncia sao formas de objetivacdo humana e, portanto, o ser
humano representa nelas a sua esséncia humana. Ao contemplar sua criacao, nos dois casos, o
criador se reconhece nela. Isso posto, ao tratar producgdo artistica e pesquisa cientifica de modo
interligado, acreditamos ter contribuido no desenvolvimento dessa autonomia criadora, seja no
estimulo a participag@o na IC, seja no ato de criar uma animagao em stop motion.

Pesquisar a partir da base epistemoldgica do materialismo histérico dialético exigiu,

primeiramente, a apropriacdo conceitual desse paradigma, para que fosse possivel a tentativa
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de efetivacdo dessa pesquisa, ja que, nessa perspectiva, o ser humano € considerado como
produtor do contexto social, a0 mesmo tempo que é influenciado por ele. E nesse sentido que
nos propomos a conhecer o nosso objeto (arte e ciéncia na EPT) com o propdsito de intervir,
pois, no ponto de vista do materialismo histérico dialético, o conhecimento se dé na praxis, € o
objetivo da constru¢do do conhecimento € que ele leve a transformagdo, nao s6 no campo das
ideias, mas também na realidade histdrica e social. Essa mesma base epistemoldgica serviu de
fundamento para a realizacdo do curso, de modo que identificamos dois movimentos de
transformacao, que aconteceram interligados, mas em niveis diferentes.

O primeiro se deu no nivel da realidade dos alunos participantes do curso, na medida
em que eles demonstraram, em seus planos de agdo, inten¢des de valorizar a ciéncia € o
conhecimento cientifico, ficar mais atento ao senso comum e buscar aprender mais sobre o
conhecimento cientifico, valorizar a arte e o trabalho em stop motion, aprender mais sobre o
cinema de animacao, ver os desenhos animados com outros olhos, utilizar o stop motion como
um recurso a mais, e espalhar a arte do stop motion. Ao elencar essas intencdes, os cursistas
precisaram analisar a sua realidade social em relacdo aos conteidos estudados para tentar
perceber onde e como poderiam intervir diretamente em sua agdo efetiva, permitindo que se
percebessem ndo somente como espectadores, mas como sujeitos capazes de agir sobre o
contexto social.

O segundo movimento de transformacgdo se deu no ambito desta pesquisa, mas que se
alastra para além dela. O movimento mais intenso, por conta da proximidade do objeto com o
sujeito (pesquisa e pesquisadora), foi a transformacgado efetivada na prépria pesquisadora, ao
ressignificar a sua relagdo com o conhecimento. Além disso, o ato da realizacao desta pesquisa
e a sua materializacdo nesta dissertacdo e no produto educacional permitem extrapolar os
limites dela mesma, para um ambito maior a nivel da EPT como um todo. A partir disso,
apresentamos uma série de possibilidades de acdes, como a divulgacdo deste material em
eventos cientificos, a transformacdo deste roteiro em um curso on-line sem tutoria
disponibilizado aos estudantes, a realizacdo de outras propostas de integracdo entre a IC com
outras linguagens da arte, ou centradas na arte como expressdao da esséncia humana, a
possibilidade de uso do roteiro por professores e alunos da EPT, até para a realizag¢do de oficinas
presenciais com a temdtica.

Por meio deste trabalho, nosso intuito foi enriquecer o debate cientifico em torno da
integracdo e da contradi¢do entre a arte e a ci€ncia, principalmente na tentativa de evidenciar a
importancia da arte como conhecimento em uma proposta educativa voltada a formacao

omnilateral do sujeito. No seu desenvolvimento, a arte foi utilizada com o propdsito de
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despertar para a ci€ncia, além de servir como um elemento de incentivo a pesquisa enquanto
principio pedagdgico, que € a esséncia da EPT, ja que, para que essa pesquisa aconteca, €
preciso que os estudantes sintam-se motivados e a arte pode trazer contribui¢des nesse sentido.
Outrossim, a0 mesmo tempo que ela aparece como um instrumento, ela pode, em alguma
extensdo, ser melhor compreendida se for tratada e abordada como uma objetivagdo humana,
como um conhecimento que tem um valor em si. Reconhecemos as limita¢des do trabalho, mas
acreditamos ter contribuido em alguma medida, e esperamos que esta proposta se mostre util

no fomento a novas iniciativas nesse campo ainda pouco explorado.
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APENDICE A - TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
Pesquisadora responsavel: Ester Rohr
CPF: 992.531.860-20

TITULO: LUZ, CAMERA E ANIMACAO: STOP MOTION NA INICIACAO
CIENTIFICA

Pais e/ou responsaveis, estamos convidando o menor sob sua responsabilidade para
participar, como voluntario, em uma pesquisa cientifica. Este documento, chamado Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), visa assegurar seus direitos € do menor como
participante.

Ap6s ser esclarecido sobre as informacdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do
estudo, marque a op¢do "concordo com o termo". Uma copia deste Termo serd encaminhada ao
seu e-mail.

Endereco de e-mail:

Em caso de divida vocé pode procurar a pesquisadora responsavel ou o orientador
desta pesquisa.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titulo do projeto: Luz, Camera e AnimAg¢ao: stop motion na iniciagdo cientifica
Responsavel pela pesquisa: Ester Rohr

Orientador: Prof. Dr. Danilo Ribeiro de S4 Teles

Endereco para contato: Instituto Federal de Mato Grosso do Sul (Campus Campo Grande)
Rua Taquari, 831. Bairro Santo Antonio. Campo Grande — MS

Telefone para contato: (67) 99867-3784

E-mail: ester.rohr@gmail.com

Curriculo lattes: http://lattes.cnpq.br/0303021706630111

Justificativa e objetivos:

O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa € unir, em uma mesma pratica, a arte e
a ciéncia, e aproximar os estudantes do Instituto Federal de Mato Grosso do Sul (IFMS) da
linguagem cientifica, utilizando-se como meio a linguagem da arte na producdo de uma
animacdo na linguagem audiovisual.

Nesta pesquisa pretendemos desenvolver junto aos jovens ingressantes no Ensino
Médio Integrado do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso do
Sul, Campus Dourados, um curso de animacdo em stop motion, de modo a aproximar os
estudantes do método cientifico, proporcionando a integracao entre as linguagens cientifica e
artistica no contexto da Educagdo Profissional e Tecnoldgica.

Procedimentos:

Apoés a autorizagdo, o menor iniciard a sua participa¢do no curso “Luz, Camera e
Animacao: Stop Motion na Ciéncia”. O curso serd realizado na modalidade EaD (Educacdo a
distancia), pela plataforma Moodle e tera a duracdo de 20 horas distribuidas no decorrer de 5
semanas. L.ogo no inicio do curso, no primeiro mdédulo, o menor responderd a um questionario
inicial on-line pela plataforma Google Forms. Durante o curso a pesquisadora acompanharé o
desenvolvimento das atividades de modo remoto, tendo acesso as atividades realizadas pelo
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menor e compartilhadas na plataforma, como atividades escritas, imagens, dudios e videos
previstos para serem produzidos durante o curso. Ao final ele responderd a outro formulério
pOs-curso.

A qualquer tempo, vocé ou o menor podem recusar-se a responder o questiondrio e/ou
participar da pesquisa, sem que haja prejuizo a qualquer um de vocés.

Desconfortos e riscos:

Esta pesquisa tem riscos minimos, que sdo: podem ocorrer invasao de privacidade,
discriminacdo e estigmatizacdo a partir do conteido revelado, divulgacdo de dados
confidenciais, divulgacdo de imagem em registros fotograficos e filmagens sem autorizag¢do, ou
de forma indevida.

Para diminuir a chance desses riscos acontecerem, como providéncias e cautelas,
asseguramos a confidencialidade e a privacidade, a protecdo da imagem e a nao estigmatizagao,
garantindo a nao utilizacdo das informagdes em prejuizo das pessoas, inclusive em termos de
autoestima, de prestigio e/ou econdmico — financeiro garantindo que sempre serdo respeitados
valores culturais, sociais, morais, religiosos e éticos, bem como habitos e costumes.

Esclarecemos que, caso o menor se sinta desconfortivel em responder alguma
pergunta ou quanto a possibilidade de divulgacdo de informacdes confidenciais, ele terd a
liberdade de ndo participar da pesquisa ou retirar seu consentimento a qualquer momento,
mesmo apds o inicio da coleta de dados, sem qualquer prejuizo e terd a garantia de que apenas
o pesquisador responsavel pelo estudo ficard em posse dos dados coletados, arquivando-os com
a maxima seguranca.

Garante-se ainda que se o menor vier a sofrer qualquer tipo de dano previsto ou nao
neste termo de consentimento e resultante de sua participacdo na pesquisa, além do direito a
assisténcia integral, ele tem direito a indenizacao.

Beneficios:

A pesquisa pode trazer varios beneficios, entre eles, contribuir na producido de
conhecimento cientifico na Educacao Profissional e Tecnoldgica na perspectiva da unido entre
os saberes cientifico e artistico, na difusdo da iniciacdo cientifica no ensino técnico integrado
de nivel médio, bem como a aproximacao dos alunos do método cientifico ao abordarem a
tematica durante o curso.

Essas contribui¢des impactariam consequentemente no nivel de letramento cientifico
nos alunos envolvidos diretamente na pesquisa, mas com perspectivas de ampliagdo para além
destes, ja que ha a possibilidade da divulgacdo dos resultados.

Além disso, outros beneficios seriam a promoc¢do de acdes transdisciplinares na
perspectiva da superacdo da fragmentag¢ao do conhecimento, a valoriza¢do da arte como forma
de expressdo, desenvolvendo a criatividade, a busca de solu¢des, a autonomia e a utilizagdo das
TIC como ferramenta na promocgao da aprendizagem.

Sigilo e privacidade:

Vocé e o menor tem a garantia de que a identidade e a imagem do participante ndo
serdo usadas de forma indevida. Na divulgacdo dos resultados desse estudo, o nome ou imagem
do menor somente serdo divulgadas nas produgdes audiovisuais resultantes do curso, caso vocé
assim o permitir. Na divulgacdo dos resultados desse estudo, em relagdo aos dados coletados
com os formuldrios, imagens, dudios e videos no desenvolvimento do curso, seu nome e do
menor ndo serdo citados.

Ressarcimento:
Nao serd oferecido nenhum tipo de ressarcimento de despesas para participacdo na
pesquisa.
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Responsabilidade da pesquisadora:

Asseguro ter cumprido as exigéncias das resolucdes CNS 196/1996, 466/2012 e
510/2016 na elaboracdo do protocolo e na obtencdo deste Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido. Asseguro, também, ter explicado e fornecido uma cépia deste documento ao
participante. Informo que o estudo foi aprovado pelo CEP perante o qual o projeto foi
apresentado. Comprometo-me a utilizar o material e os dados obtidos nesta pesquisa
exclusivamente para as finalidades previstas neste documento ou conforme o consentimento
dado pelo participante.

Consentimento livre e esclarecido:

Declaro que depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodolégicos, riscos
e beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade de uso da imagem, autorizo
a pesquisadora a realizar a coleta de dados com os formuldrios, imagens, dudios e videos
produzidos no desenvolvimento do curso. Ao mesmo tempo, libero a utilizacdo deste material
coletado para fins cientificos, em favor da pesquisadora da pesquisa.
Declaro estar ciente de que o nome e/ou imagem do menor sob minha responsabilidade poderao
ser divulgados nas produgdes audiovisuais resultantes do curso.

Nome do estudante:

Curso/turma:

Nome do responsavel:

CPF:

Campo Grande, de de 2020.

Assinatura do responsével Ester Rohr
Pesquisadora

Em caso de dividas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar o
CEP UCDB - Comité de Etica em Pesquisa da UCDB

Endereco: Avenida Tamandaré, n® 6.000 - Bloco Administrativo — Sala A 027, Jardim Semindrio
CEP: 79117-900 — Campo Grande — MS

Telefone: (67) 3312-3478

E-mail: cep@ucdb.br
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APENDICE B - TALE

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
Pesquisadora responsavel: Ester Rohr
CPF: 992.531.860-20

TITULO: LUZ, CAMERA E ANIMACAO: STOP MOTION NA INICIACAO
CIENTIFICA

Vocé estd sendo convidado a participar como voluntario da pesquisa “Luz, Cimera e
AnimAcao: stop motion na iniciacao cientifica”.

Seu responsavel ja autorizou sua participacdo no estudo, porém ele ou vocé poderdo
retirar 0 consentimento ou interromper a sua participacao a qualquer momento.

Reiteramos que a sua participacdo € voluntéria e a recusa em participar nao acarretara
qualquer penalidade ou modifica¢do na forma em que € atendido pelo pesquisador que ird tratar
a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé nao serd identificado em nenhuma
publicagdo.

Este documento, chamado Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), visa
assegurar seus direitos como participante. Apds ser esclarecido sobre as informacdes a seguir,
no caso de aceitar fazer parte do estudo, marque a opcao "concordo com o termo". Uma cépia
deste Termo serd encaminhada ao seu e-mail.

Endereco de e-mail:

Em caso de divida vocé pode procurar a pesquisadora responsavel ou o orientador
desta pesquisa.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titulo do projeto: Luz, Camera e AnimAcéo: stop motion na iniciagao cientifica
Responsavel pela pesquisa: Ester Rohr

Orientador: Prof. Dr. Danilo Ribeiro de Sa Teles

Endereco para contato: Instituto Federal de Mato Grosso do Sul (Campus Campo Grande)
Rua Taquari, 831. Bairro Santo Antonio. Campo Grande — MS

Telefone para contato: (67) 99867-3784

E-mail: ester.rohr@gmail.com

Curriculo lattes: http://lattes.cnpq.br/0303021706630111

Justificativa e objetivos:

O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa € unir, em uma mesma pratica, a arte e
a ciéncia, e aproximar os estudantes do Instituto Federal de Mato Grosso do Sul (IFMS) da
linguagem cientifica, utilizando-se como meio a linguagem da arte na producdo de uma
animacdo na linguagem audiovisual.

Nesta pesquisa pretendemos desenvolver junto aos jovens ingressantes no Ensino
Médio Integrado do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso do
Sul, Campus Dourados, um curso de animacdo em stop motion, de modo a aproximar os
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estudantes do método cientifico, proporcionando a integracao entre as linguagens cientifica e
artistica no contexto da Educacgdo Profissional e Tecnoldgica.

Procedimentos:

Ap6s a autorizagdo do seu responsdvel, vocé iniciard a sua participagdo no curso “Luz,
Camera e Animacdo: Stop Motion na Ciéncia”. O curso serd realizado na modalidade EaD
(Educacio a distancia), pela plataforma Moodle e tera a duracdo de 20 horas distribuidas no
decorrer de 5 semanas. L.ogo no inicio do curso, no primeiro médulo, vocé responderd a um
questiondrio inicial on-line pela plataforma Google Forms. Durante o curso a pesquisadora
acompanhard o desenvolvimento das atividades de modo remoto, tendo acesso as atividades
realizadas por vocé e compartilhadas na plataforma, como atividades escritas, imagens, dudios
e videos previstos para serem produzidos durante o curso. Ao final vocé respondera a outro
formuldrio pés-curso.

A qualquer tempo, vocé€ ou seu responsdvel podem recusar-se a participar da pesquisa,
sem que haja prejuizo a qualquer um de voceés.

Desconfortos e riscos:

Esta pesquisa tem riscos minimos, que sdo: podem ocorrer invasao de privacidade,
discriminacdo e estigmatizacdo a partir do conteido revelado, divulgacdo de dados
confidenciais, divulgacdo de imagem em registros fotograficos e filmagens sem autorizacdo, ou
de forma indevida.

Mas, para diminuir a chance desses riscos acontecerem, como providéncias e cautelas,
asseguramos a confidencialidade e a privacidade, a protecdo da imagem e a nao estigmatizagao,
garantindo a nao utiliza¢do das informagdes em prejuizo das pessoas, inclusive em termos de
autoestima, de prestigio e/ou econdmico — financeiro garantindo que sempre serdo respeitados
valores culturais, sociais, morais, religiosos e éticos, bem como habitos e costumes.

Esclarecemos que, caso vocé se sinta desconfortavel em responder alguma pergunta
ou quanto a possibilidade de divulgacao de informag¢des confidenciais, vocé terd a liberdade de
ndo participar da pesquisa ou retirar seu consentimento a qualquer momento, mesmo apds o
inicio da coleta de dados, sem qualquer prejuizo e terd a garantia de que apenas o pesquisador
responsavel pelo estudo ficard em posse dos dados coletados, arquivando-os com a méixima
seguranga.

Garante-se ainda que se se vocé vier a sofrer qualquer tipo de dano previsto ou nao
neste termo de consentimento e resultante de sua participacdo na pesquisa, além do direito a
assisténcia integral, vocé€ tem direito a indenizacao.

Beneficios:

A pesquisa pode trazer varios beneficios, entre eles, contribuir na producdo de
conhecimento cientifico na Educacao Profissional e Tecnoldgica na perspectiva da unido entre
os saberes cientifico e artistico, na difusdo da iniciacdo cientifica no ensino técnico integrado
de nivel médio, bem como a aproximacao dos alunos do método cientifico ao abordarem a
temadtica durante o curso.

Essas contribui¢cdes impactariam consequentemente no nivel de letramento cientifico
nos alunos envolvidos diretamente na pesquisa, mas com perspectivas de ampliacao para além
destes, ja que ha a possibilidade da divulgacao dos resultados.

Além disso, outros beneficios seriam a promoc¢ao de acdes transdisciplinares na
perspectiva da superacdo da fragmentag¢do do conhecimento, a valoriza¢do da arte como forma
de expressdo, desenvolvendo a criatividade, a busca de solu¢des, a autonomia e a utilizagao das
TIC como ferramenta na promoc¢ado da aprendizagem.
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Sigilo e privacidade:

Vocé tem a garantia de que sua identidade e imagem ndo serdo usadas de forma
indevida. Na divulgacdo dos resultados desse estudo, seu nome ou imagem somente serd
divulgada nas producdes audiovisuais resultantes do curso, caso voc€ assim o permitir. Na
divulgacdo dos resultados desse estudo, em relacdo aos dados coletados com os formularios,
imagens, dudios e videos no desenvolvimento do curso, seu nome ndo seré citado.

Ressarcimento:
Nao sera oferecido nenhum tipo de ressarcimento de despesas para participagao na pesquisa.

Responsabilidade da pesquisadora:

Asseguro ter cumprido as exigéncias das resolucdes CNS 196/1996, 466/2012 e
510/2016 na elaboragdo do protocolo e na obtengdo deste Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido. Asseguro, também, ter explicado e fornecido uma cépia deste documento ao
participante. Informo que o estudo foi aprovado pelo CEP perante o qual o projeto foi
apresentado. Comprometo-me a utilizar o material e os dados obtidos nesta pesquisa
exclusivamente para as finalidades previstas neste documento ou conforme o consentimento
dado pelo participante.

Consentimento livre e esclarecido:

Eu declaro que fui informado sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos, métodos, beneficios
previstos, potenciais riscos € o incomodo que esta possa acarretar de maneira clara e detalhada
e esclareci minhas ddvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informacdes,
e o meu responsdvel poderd modificar a decisdao de participar, se assim o desejar. Tendo o
consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse
estudo. Recebi uma cdpia deste Termo de Assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e
esclarecer as minhas duvidas. Autorizo, a pesquisadora a realizar a coleta de dados com os
formuldrios, imagens, dudios e videos produzidos no desenvolvimento do curso, nao tendo nada
a reclamar a titulo algum. Declaro estar ciente de que meu nome e/ou imagem poderdo ser
divulgados nas producdes audiovisuais resultantes do curso.

Campo Grande, de de 2020.

Assinatura do menor Ester Rohr
Pesquisadora

Em caso de dividas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar o
CEP UCDB - Comité de Etica em Pesquisa da UCDB

Endereco: Avenida Tamandaré, n° 6.000 - Bloco Administrativo — Sala A 027, Jardim Semindrio
CEP: 79117-900 — Campo Grande — MS

Telefone: (67) 3312-3478

E-mail: cep@ucdb.br
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APENDICE C - QUESTIONARIO PRE-CURSO

QUESTIONARIO PRE-CURSO
Pesquisadora responsavel: Ester Rohr
CPF: 992.531.860-20

TITULO: LUZ, CAMERA E ANIMACAO: STOP MOTION NA INICIACAO
CIENTIFICA

Prezado aluno! Bem-vindo a este espaco!

Se vocé chegou até aqui, é porque se viu desafiado a nos acompanhar por este caminho
que serd construido de forma conjunta. Um caminho onde a ciéncia e a arte serdo o ponto de
partida, mas que precisam de vocé para chegar ao final da jornada. Vem com a gente!

Esta ferramenta tem como objetivo obter informacdes para a nossa pesquisa. Desse
modo, solicitamos que vocé nos ajude respondendo o questiondrio presente nesta ferramenta.
Convém ressaltar que vocé podera responder o questiondrio somente uma vez.

Contamos com sua colaborag¢do e caso haja alguma dificuldade, contate-nos por e-mail
(ester.rohr @ gmail.com).

Secao 1:

Sobre vocé:

Para que nossa viagem seja melhor aproveitada, é importante que nos conhecamos
melhor.

Meu nome é Ester Rohr. Sou natural do Rio Grande do Sul, artista e arte educadora.
Sou formada em Artes Visuais e tenho especializacdo em arte e tecnologias.

No momento estou cursando Mestrado Profissional em Educag¢do Profissional e
Tecnolégica no IFMS.

Minha pesquisa, neste mestrado, visa a integracao entre Arte e Ciéncia, e € nesse lugar
que estamos agora. Este curso ¢ um momento da pesquisa.

Agora eu gostaria de conhecer mais sobre voce.

1. Qual é o seu nome?

2. Quantos anos vocé tem?

Gostaria de saber mais sobre sua vida escolar até agora:
3. Vocé estudou em escola da rede publica (municipal ou estadual) ?
( ) Sim ( ) Ndo ( ) Nao Sei

4. No caso de ter estudado, vocé sabe durante quanto tempo?

S. Vocé estudou em escola da rede privada (particular)?

( ) Sim ( ) Ndo ( ) Nao Sei
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6. No caso de ter estudado, vocé sabe durante quanto tempo?

7. Vocé cursou o ultimo ano do Ensino Fundamental em qual rede?
( ) Publica ( ) Privada

8. O que te levou a inscrever-se no Ensino Médio Integrado do IFMS?

Secdo 2:
Sobre a Ciéncia em sua vida escolar:
9. Em sua vivéncia escolar at€ o momento, vocé teve oportunidade de realizar algum
trabalho de Iniciacdo Cientifica?
( ) Sim ( ) Ndo ( ) Nao Sei

Em caso afirmativo, qual foi ou quais foram o(s) trabalho(s)?

10. Voceé sabe o que € conhecimento empirico?
( ) Sim ( ) Nao

Em caso afirmativo, explique.

11. Voce sabe qual € a diferenca entre o conhecimento empirico e o conhecimento
cientifico?
() Sim ( ) Nao

Em caso afirmativo, explique.
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12. Voce ja pensou em participar de um programa de Iniciacdo Cientifica?
( ) Sim. Tenho interesse e ja pesquisei sobre o assunto.
( ) Sim. Tenho interesse, mas nunca pesquisei sobre o assunto.
() Nunca pensei nisso.
( ) Nao tenho interesse em participar.

( ) Outros

13. Vocé acha que existe alguma relacao entre a pesquisa cientifica e o mundo do

trabalho? Justifique sua resposta.

Secao 3:
Sobre a Arte em sua vida escolar:

14. Vocé considera a arte como um conhecimento importante na vida escolar? Por qué?

15. Fale sobre um trabalho artistico que vocé tenha realizado em sua vida escolar, e que

vocé considera que foi bom. Justifique sua resposta.

16. Voceé concorda que a arte pode ser neutra?
( ) Sim ( ) Nao ( ) Talvez

Justifique sua resposta.
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17. Em sua vivéncia escolar até o momento, vocé teve oportunidade de realizar algum
trabalho de animag¢ao em stop motion?
( ) Sim ( ) Nao

Em caso afirmativo, qual foi ou quais foram o(s) trabalho(s)?

18. Voceé acha que existe alguma relacio entre a arte € 0 mundo do trabalho? Justifique

sua resposta.

Secao 4:
Finalizando...

19. Escreva no espaco abaixo quais sdo as suas expectativas em relacdo ao Curso: "Luz,

Camera e AnimAcao: Stop Motion na Ciéncia".
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APENDICE D - QUESTIONARIO POS-CURSO

QUESTIONARIO POS-CURSO
Pesquisadora responsavel: Ester Rohr
CPF: 992.531.860-20

TITULO: LUZ, CAMERA E ANIMACAO: STOP MOTION NA INICIACAO
CIENTIFICA

Caro participante! Chegamos ao final do nosso curso!

Mas, como vocé ja sabe, o curso € somente uma parte da pesquisa que estamos desenvolvendo.
Assim, este questiondrio tem como objetivo obter informagdes para a nossa pesquisa. Desse
modo, solicitamos que vocé€ nos ajude respondendo as questdes presentes nesta ferramenta.
Convém lembrar que vocé poderd responder o questiondrio somente uma vez.

Contamos com sua colaboragdo e caso haja alguma dificuldade, contate-nos por e-mail
(ester.rohr @ gmail.com).

1. Nome completo:

Secao 1:
Avaliando o curso...
2. De modo geral, o que vocé achou do curso?
( ) Excelente ( ) Muito bom ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Péssimo
Avalie o curso nos seguintes aspectos:

3. Quanto a plataforma Moodle:
( ) Excelente ( ) Muito bom ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Péssimo

4. Quanto a metodologia (0 modo como foram organizadas as atividades de estudo e as
orientagdes para a producao da animagao):
( ) Excelente ( ) Muito boa ( ) Boa ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Péssima

5. Quanto aos softwares sugeridos para a producdo da animagao:

( ) Excelente ( ) Muito bons ( ) Bons ( ) Regulares ( ) Ruins ( ) Péssimos

6. Quanto ao desempenho da pesquisadora na condugio das atividades:
( ) Excelente ( ) Muito bom ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Péssimo

7. A forma como a animacdo foi explorada no desenvolvimento do curso foi satisfatéria
para que a producao do stop motion fosse possivel?

( ) Sim ( ) Nao
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8. Qual sua percepg¢do sobre a carga hordria do curso?

() A carga horéria do curso € maior do que a necessdria para a conclusdo das atividades
de modo satisfatério.

() A carga hordria do curso € menor do que a necessdria para a conclusao das atividades
de modo satisfatorio.

() A carga hordria do curso € a ideal para a conclusdo das atividades de modo satisfatorio.
Secao 2:
Pensando sobre a ciéncia...

9. Escreva com suas palavras uma definicdo para o conhecimento cientifico.

10. Na sua opinido, a producdo da animag¢do contribuiu para que vocé descobrisse novas
informacdes sobre o conhecimento cientifico?
( ) Sim ( ) Nao

Em caso afirmativo, explique quais foram suas descobertas.

Secao 3:
Pensando sobre a arte...

11. Como voceé se sentiu como produtor de uma animac¢do? Vocé gostou do resultado do

seu trabalho? Explique.

12. A sua participag¢@o no curso teve influéncia no seu modo de ver a arte e as producdes

artisticas? Justifique sua resposta.




128

Secdo 4:
E daqui para frente...
(Marque todas as opcdes com as quais voce se identifica)
13. Apds as experiéncias vividas neste curso ...
() Talvez eu procure saber mais sobre a Inicia¢do Cientifica.
() Com certeza vou tentar desenvolver um projeto de Iniciacao Cientifica.
() Nao tenho interesse em me envolver mais profundamente com pesquisa cientifica.

() Outros.

() Gostei muito de produzir um stop motion e vou continuar fazendo outras produgdes.

() Gostei do resultado do stop motion, mas achei muito trabalhoso, talvez eu siga
fazendo animagdes.

() Apesar de ter gostado de realizar a producdo do stop motion, ndo pretendo fazer
outros trabalhos.

() Outros.

Secao S:
Finalizando...

14. Aponte nos espacos abaixo comentarios, elogios, criticas e sugestdes sobre o curso.
Seja sincero, sua opinido € muito importante para nos.

Que bom que...

Que pena que...

Que tal se...
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APENDICE E - PESQUISA DE AVALIACAO DO CURSO NA PLATAFORMA
MOODLE
1. Voce j4 havia utilizado o AVEA Moodle?
( ) Nao, esta foi minha primeira experiéncia.
() Sim, ja realizei outros cursos no Moodle.
2. Como vocé avalia o curso de um modo geral?
( ) Otimo ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Muito Ruim
3. Como vocé avalia a organizacio dos contetidos apresentados no curso?
( ) Otimo ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Muito Ruim
4. Como vocé avalia os materiais disponibilizados no curso?
( ) Otimo ( ) Bom ( ) Regular ( ) Ruim ( ) Muito Ruim
5. Sobre as suas expectativas quanto ao curso...

() O curso superou as minhas expectativas.
() O curso atendeu as minhas expectativas.
() O curso ndo atendeu as minhas expectativas.

6. Sobre a duragdo do curso...

() O curso poderia ter maior duracdo, mantendo o mesmo conteddo.
() O curso estd com o tempo adequado.
() O curso poderia ter menor duragdo, mantendo o mesmo contetdo.

7. Qual foram os softwares que vocé usou na producgdo e edi¢do de suas animagdes?

8. Voceé ja usava algum(uns) dos software(s) apresentados? Se sim, qual(ais)?

9. Algum(uns) dos software(s) usados na animagao era novo para vocé€? Se sim,
qual(ais)?

10. Escreva sobre sua experiéncia com o(s) software(s). Ele(s) foi(foram) eficiente(s)?
Vocé teve algum problema com ele(s)? Qual(ais)?

11. Qual a sua opinido sobre a metodologia do curso (prética-teoria-pratica)?
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APENDICE F - PRODUTO EDUCACIONAL

Acesso ao produto educacional:

Roteiro do Curso: Luz, Camera e AnimAcao:
Stop Motion na Ciéncia

http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/643259
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APRESENTACAO

As bases conceituais que permeiam a Educacdo Profissional e
Tecnoldégica (EPT) nos Institutos Federais de Educagdao pressupOe uma
formacdo omnilateral, contrdaria a ideia da fragmentacdo do conhecimento, na
gual se integrem o trabalho, a ciéncia e a cultura, que sdao as dimensOes
fundamentais da vida que estruturam a pratica social (CIAVATTA, 2012;
PACHECO, 2015; RAMOS, 2008). Nesse sentido que se priorizam praticas de
ensino integrado a partir da concep¢do do ser humano como histdrico social,
que tem no trabalho a mediacdo histérica e ontoldgica ao produzir o
conhecimento, e da compreensdo de que a realidade precisa ser vista em sua
totalidade, mas considerando sua sintese nas suas muUltiplas relacbes
(RAMOS, 2012).

Além disso, devem considerar o trabalho como principio educativo e a
pesquisa como principio pedagdgico central do processo de aprendizagem, no
gual os educandos se percebam como sujeitos da histéria, capazes de
construir conhecimentos, e que, por meio da apreensao dos conhecimentos
cientificos, compreendendo o panorama cultural do contexto social em que
esses processos se dao, o estudante possa compreender a realidade em que
ele estd inserido para ser capaz de'probLematizar e agir sobre ela (MOURA,
2017 ; PACHECO, 2015). '

Considerando esse propdsito, foi elaborado este produto educacional
como requisito do Programa de Mestrado Profissional em Educacao
Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT), no 1intuito de disponibilizar uma
experiéncia de integracao entre arte e ciéncia na EPT. No curso proposto,
buscou-se ndao apenas ensinar um processo técnico desvinculado de seu
contexto, mas que, por meio dele, os estudantes pudessem conhecer os
fundamentos cientificos que o perpassam (SAVIANI, 1989), porém, sem deixar
de considerar que, além do conhecimento cientifico, a arte é uma forma de
objetivacdao humana, sendo também produtora de conhecimento (DUARTE, 2016).
Este roteiro foi elaborado com o intuito de aproximar os cursistas dos
preceitos da iniciacdo cientifica e da producdo artistica numa perspectiva
humano-sensivel-emancipadora.

A base tedrico-metodoldgica do curso seguiu as orientacbes elaboradas
por Gasparin (2012), em seu Livro "Uma Diddtica para a Pedagogia
Historico-Critica'". Esta metodologia tem como suporte epistemoldgico a
teoria dialética do conhecimento. Segundo ela, o ponto de partida para a
construcdo do conhecimento € a pratica social, para posteriormente teorizar
sobre ela e, em seguida, voltar a pratica para transforma-la
(pratica-teoria-prdtica). A forma de linguagem utilizada na elaboracdo teve
~como base a Llinguagem dialdgica instrucional, recomendada para cursos

on-line (PIVA JR; FREITAS, 2010).
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0 curso foi desenvolvido, aplicado e avaliado no Instituto Federal
de Educacdao, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso do Sul, campus Dourados.
A amostra discente foi composta por estudantes, matriculados no curso
técnico integrado de nivel médio - Informdtica para Internet. Os estudantes
envolvidos tiveram a oportunidade de avaliar o curso em diversos aspectos,
de modo que, .a partir das opinides e sugestOes destes educandos,
procedeu-se a reelaboracdo do roteiro, resultando nesta proposta aqui
apresentada, projetada e aplicada de modo on-line, por meio da plataforma
Moodle, o que nao impede o uso em adaptacbes presenciais ou até mesmo no
formato hibrido.

Este roteiro estd formatado visualmente de modo semelhante ao que se
apresentou na plataforma ao participante do curso, e a Linguagem utilizada
€ direcionada diretamente ao cursista. A explanacdo aprofundada sobre o
contexto da producdo deste material encontra-se na dissertacdo Luz, Camera
e AnimAcdo: stopmotion na iniciacdao cientifica (ROHR, 2021).

Espera-se que este produto educacional possa contribuir com
iniciativas de integracdo entre a arte e a ciéncia.

I. -
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Produto Educacional:
Roteiro do Curso Luz, Camera e AnimAcdo: StopMotion na Ciéncia
Tipologia:
Curso de Animagao em stop motion
Area: '
Educacdo Profissional e Tecnoldgica

Modalidade:

Educacdao a distancia

Publico-alvo:

Estudantes e professores
do Ensino Médio Integrado,
publico em geral interessado
em animagao

Carga Horaria:
S i 30 horas




ORIENTACOES GERAIS

Este curso tem por objetivo proporcionar orienta¢des para produzir uma
animacdao em Sstopmotion, a partir de estudos sobre as relacbes entre trabalho,
ciéncia e arte, na perspectiva da Educacdao Profissional e TecnolOgica.

Para isso, disponibilizamos conceitos, principios e técnicas para que
vocé, cursista, seja capaz de produzir uma animacdao em stop motion.

Compreendemos essa animacdo, neste contexto, como uma produgao estética,
que representard a percepc¢ao pessoal do autor sobre a pesquisa cientifica e
suas implicac¢bes sociais.

em cmco modulos"

No Moédulo I, depois das boas-vindas e de conhecer a metodologia e os
objetivos do curso, iremos mergulhar nos conceitos do trabalho, da ciéncia
e da arte, e posteriormente'pensaremos especificamente sobre o conhecimento
cientifico e como este conhecimento é elaborado.

J& no MéduloIl, conheceremos a histéria da animacdo e seus principios e
técnicas. :

A partir do Moédulo III, aprenderemos as nog(")és. técnicas para podermos
planejar e produzir uma animacao em stop motion.

No MoéduloIV, iniciaremos pensando sobre a anima¢do como uma producao de
arte, para, entao, no decorrer do moédulo, realizar a producdo de uma animacao.

, finalmente, no MéduloV, iremos apreciar as producdes realizadas no
decorrer do curso, e, encerrando as atividades, pensar o que faremos com os
conhecimentos que adquirimos.

SECAO: AULA BONUS
Os estudos do curso sdo organizados por temas.
Cada tema tem uma grande quantidade de conteldo
para ser estudado, pois hd muito o que aprender
sobre cada assunto.
Por isso criamos a secao Aula Bonus.

Ao final de <cada secdo, quando houver conteldo extra, vocé sera
convidado a visitar a MAulaBonus. L4 vocé encontrarda mais detalhes ou um
aprofundamento maior sobre os temas estudados. Ela ndao é obrigatdéria, mas
pode enriquecer muito o seu aprendizado.

Nao deixe de conferir!
= S R - = i =

ASSISTIR VIDEOS:

Sempre que aparecer a indicacdao de um video, € sO
clicar na imagem que vocé sera direcionado a ele.

N
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0la, estudante!

Bem-vindo ao Curso
Luz Camera e AnimAc¢ao: Stop Motion na Ciéncia!

Preparamos um video especial para vocé!
E com um desafio... Vamos comecar o aquecimento para as nossas animacoes?

s

Clica e confere o Vidgo:
Boas-Vindas ao Curso Luz, - &2
Camera e AnimAcdo: Stop Motion na Ciéncia LY o S

Nao se preocupe quanto ao desenho, fa¢a-o bem espontaneo, sem procurar
perfei¢ao. Atente apenas para o movimento que ele vai representar.

Se quiser, vocé pode clicar na imagem ao lado,
pela qual vocé tera acesso a um tutorial do estudio
de animac¢ado Poeira Estudio, que explica passo a passo
como fazer um folioscopio.

] CONHECENDO
O CURSO [t

Mas, afinal, o que vamos estudar nesse curso?
E por que o curso se chama Stop Motion na Ciéncia?
' Vamos descobrir?

L/

Assista o video ao lado, no qual falaremos sobre
a metodologia do nosso curso, o que e por qué
estudaremos stop motion na ciéncia. ;

Video: Metodologia do curso




Como vimos, o objetivo desse curso é estudar as relag¢bes entre trabalho,
ciéncia e arte na perspectiva da Educacao Profissional e Tecnoldgica, e estudaremos
isso, junto com a anima¢ao em stop motion e com a pesquisa cientifica.

E por isso que o curso se chama: Stop Motion na Ciéncia.

NO6s queremos que ao final do curso vocé seja capaz de criar uma animagao em
stop motion, mas pensando nela como uma cria¢ao artistica, e nao s6 como um video
representando uma técnica.

Nesse video, explicamos os objetivos e vocé entendera
melhor tudo o que vamos estudar. ‘\\i;

z

No proximo video vamos lhe apresentar os conteudos e objetivos do ;;750 curso.

Se vocé preferir ler, os objetivos e conteudos estao disponiveis logo abaixo:

Video: Objetivos e contelidos > [°™° - ' S
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Unidade de conteudo geral do curso:
Trabalho, ciéncia e arte na Educag¢ao Profissional e Tecnoldgica

Objetivo geral do curso:

Estudar as relacdes entre trabalho, ciéncia e arte na perspectiva da educagao
profissional e tecnoldgica, a fim de estimular os participantes a produzirem uma
animacao em stop motion, sendo esta uma producao estética representando sua
percepcao subjetiva sobre a pesquisa cientifica e suas implicac¢des sociais.

- Unidades de conteudo especifico do curso:

z e ; = e e s

Unidade I: TRABALHO, CIENCIA E ARTE
Objetivo geral: =
- Identificar a relacdo do homem com o trabalho, com a ciéncia e com a arte,

a fim de distinguir cada qual na sua especificidade.

Topicos e objetivos especificos:

1 - Trabalho

Objetivo especifico: conceituar o trabalho como inerente ao ser e também como
pratica econdémica, a fim de saber diferenciar essas duas perspectivas que integram
0 mesmo conceito. : :

10



2 - Ciéncia

Objetivo especifico: conceituar a ciéncia como o conjunto dos conhecimentos
produzidos pela humanidade, com a finalidade de perceber que é ela que possibilita
o contraditdério avang¢o produtivo.

3 - Arte

Objetivo especifico: conceituar a arte como uma produ¢ao humana, resultado de uma
sintese universal e histoérica, na qual o artista explicita sua subjetividade num
objeto concreto-sensivel, para ser capaz de perceber a arte como fruto de uma acao
criativa que se transforma em produto cultural.

TR e

CONHECIMENTO CIENTIFICO E CONHECIMENTO EMPIRICO |

Unidade II:

Objetivo geral:
- Compreender a diferen¢ca entre conhecimento cientifico e conhecimento
empirico, buscando identificar suas implicag¢des histoéricas, sociais e culturais.

Tépicos e objetivos especificos:

1 - Conhecimento empirico

Objetivo especifico: conceituar o conhecimento empirico, a fim de tornar os
educandos conscientes da possibilidade de sua incorpora¢ao e superag¢ao por meio do
conhecimento cientifico.

2 - Método cientifico de pesquisa _
Objetivo especifico: conhecer o método cientifico de pesquisa, a fim de perceber
sua importancia na promo¢ao do uso social da ciéncia pelo cidadao.

e~ e

P MOTION

7N

Unidade III: ARTE DA ANIMACAO EM STO

Objetivo geral:

- Conhecer a produ¢ao artistica da animacao em stop motion, considerada em
suas diversas dimensdes, a fim de adquirir uma consciéncia critica sobre o fazer
artistico tanto na produ¢ao como na frui¢ao da arte da animacao.

Topicos e objetivos especificos:

1 - Trajetoria da animag¢do

Objetivo especifico: conhecer o desenvolvimento da anima¢ao no decorrer da histoéria
para entender e identificar os processos cientificos de elaboracdo da técnica,
resultando na anima¢ao que temos hoje.

2 - Principios bdsicos da animag¢do

Objetivo especifico: conhecer os principios fisicos da anima¢ao, a fim de ser capaz
de reconhecé-los e utiliza-1los na producao.

3 - Técnicas de animag¢do : -

Objetivo especifico: identificar as técnicas de animagao para escolher a mais
adequada para sua posterior producao. '

4 - Planejamento de uma animag¢do
Objetivo especifico: «conhecer as etapas de planejamento de uma animacédo
(pré-produ¢ao) para perceber sua importancia e ser capaz de realizd-lo no momento
da producao.

5 - Produg¢do de uma animag¢do
Objetivo especifico: conhecer as etapas da produ¢ao e alguns softwares, a fim de
capacitar o aluno tecnicamente a criar uma animacgao.

6 - Animag¢do como Arte ;
Objetivo especifico: reconhecer a anima¢ao como uma linguagem da arte, portanto
como resultado de uma sintese universal histérica que se produz através de uma

catarse da individualidade, buscando exprimir isso em sua produc¢ao. .



dimensoes

A partir do nosso conhecimento
conteudo

de cada

inicial,
estudar? E

vamos ver quais

vamos quais questoes

problematizadoras nortearao os nossos estudos?

Organizamos os conteudos em dois blocos de estudo:
BLOCO 1: TRABALHO, CIENCIA E ARTE, CONHECIMENTO EMPIRICO E CIENTIFICO
BLOCO 2: ARTE DA ANIMACAO EM STOP MOTION

CONTEUDOS

DIMENSOES

- QUESTOES PROBLEMATIZADORAS

TRABALHO, CIENCIA E ARTE,

CONHECIMENTO EMPIRICO E CIENTIFICO

Trabalho

Conceitual/cientifica,
Historica, Social e
Econbmica

0 que é trabalho? Por que o ser humano trabalha?
Como as relacoes de trabalho mudaram no decorrer
da histoéria? Trabalho: esséncia humana ou
mercadoria?

Ciéncia

Conceitual/cientifica,
Historica, Social e
Econbmica

O que é a ciéncia? Como ela influenciou o
desenvolvimento da humanidade? Qual é a relacao
da ciéncia com o modo de produ¢do capitalista?

Arte

Conceitual/cientifica,
Histdérica, Social e
Cultural

O que é a arte? A arte tem alguma relag¢ao com o
trabalho? A arte tem alguma relagcao com a
ciéncia? Por que o ser humano produz arte?

Qualquer pessoa pode ser considerada um artista?

Conhecimento
empirico

Conceitual/cientifica,
Historica e Social

0 que é conhecimento empirico? Qual é a diferenca
entre conhecimento empirico e conhecimento
cientifico? O conhecimento empirico é menos
importante do que o conhecimento cientifico?

Método
cientifico de
pesquisa

Conceitual/cientifica,
Historica e Social

Como se constroi o conhecimento cientifico? A
compreensao do conhecimento cientifico por todas
as pessoas é importante para o desenvolvimento
social?

ARTE DA ANIMACAO EM STOP MOTION

Trajetoria da

Conceitual/cientifica

Qual é o conceito de anima¢ao? Como a animac¢ao
se desenvolveu no decorrer da histoéria?

animacao e Histoérica
Principios - : :
basicos da Conceitual/cientifica Quais sao os principios da animagdo?
animac¢ao

Técnicas de

Conceitual/cientifica

Quais sado as técnicas de animacao?

animacao
Planejamento Quais sao os passos do planejamento de uma
de uma Metodoloégica animag¢ao? Por que é importante planejar
animacao previamente?
Producao de Metodolégica/ Quais s3o os passos da producdo de uma animacdo?
uma animacao Operacional Quais softwares podem ser utilizados?
i a ; S A animagao pode ser considerada arte ou nao
RITHIE A0 camb Conceitual/Estética s P

Arte

passa de uma produ¢ao técnica?

12



MODULO I

TRABALHO, CIENCIA e ARTE,
CONHECIMENTO EMPIRICO e CIENTIFICO

Agora sim, vamos come¢ar os estudos. A partir do que ja
sabemos, vamos comecar a acessar o conhecimento cientifico a
respeito dos temas. '

s nasuss

TRABALHO, CIENCIA e ARTE

Na primeira parte desse modulo, nosso objetivo geral sera identificar a
relacao do homem com o trabalho, com a ciéncia e com a arte, a fim de distinguir
cada qual na sua especificidade.

Observe a pintura:

(Fonte da - imagem: Disponivel em: https://www.jornaltornado.pt/alegoria-da-ciencia-do-tra-
balho-e-da-arte-jose-orozco/. Acesso em: 01 nov. 2021.) ;

Nela, o artista mexicano José Orozco, representou num mural uma alegoria sobre

esse tema. O titulo da obra é "Alegoria da Ciéncia, Labor e Arte" e foi pintado em
1930-1931, no New School for Social Research, em Nova Iorque.

Mas, afinal, existem rela¢des possiveis entre esses temas? E essa proposta que
veremos nesse primeiro médulo do curso.

Acesse as licOes e descubra:
13



A
o
O TRABALHO como inerente ao
ser humano e como pratica econémica

s

OBJETIVO:
Conceituar o trabalho como inerente ao ser e também como pratica econémica, a
fim de saber diferenciar essas duas perspectivas que integram o mesmo conceito.

Vocés ja se preguntaram alguma vez:

0 que é trabalho?

0
O Por que o ser humano trabalha?

Tudo come¢ou quando nds, seres humanos, em
nossa relagao com a natureza, comeg¢amos a
adapta-la para suprir as nossas necessidades de
subsisténcia. Fazemos isso pelo trabalho.

Entao, é o trabalho que nos constitui como seres humanos, diferentes dos
animais, pois o homem adapta a natureza a si com intencionalidade, agindo sobre ela
para produzir a sua propria existéncia.

Assim:

O homem, ’com ferramentas, age sobr‘e.aAna'l.:ur'eza e TRABALHO
e obtém recursos para sua sobrevivéncia. —

Mas, obviamente, as relacdes de trabalho mudaram no decorrer da histoéria. E

por quais mudang¢as passaram?
Historicamente, os modos de produc¢ao da existéncia humana se realizaram de

varias formas:

0 modo comunitario
(comunismo primitivo)

Modo antigo

(baseado

=

(Fonte da imagem: Disponivel em: http://sociologiamel-
hormateria.blogspot.com/2013/09/comunis-
mo-primitivo.html. Acesso:em: 01 nov. 2021.)

http://historiaecia-

Disponivel em:
jg.blogspot.com/2014/10/modo-de-produ -
cao-escravista.html. Acesso em: 01 nov. 2021.)

(Fonte da imagem:

na explorag¢ao do trabalho escravo)

14



Modo feudal
(exploragao do trabalho servil)

3 39 i ey : 'u-" -‘\"." . :
e W - Modo capitalista

- - ?

(Fonte da imagem: Disponivel em: https://www.sig-
nificados.com.br/foto/agricultura-feudal.jpg.
Acesso em: 01 nov. 2021.)

(Fonte da imagem: Disponivel em: https://static.todamateria.com.br/up-
load/mo/do/modosdeproducaocapitalista-cke.jpg. Acesso em: 01 nov. 2021.)

O modo de produ¢ao capitalista é definido por Saviani como “modo de
producao(...) baseado na apropriag¢ao privada dos meios de produgao onde os
trabalhadores produzem com meios de producdo que nao sdo deles” (SAVIANI, 1989,

B, 9)

Referéncia: SAVIANI, Dermeval. Sobre a concepc¢ao de politecnia. Rio de Janeiro: FIOCRUZ. Politécnico da Saude Joaquim
Venancio, 1989. 51 p. Disponivel em: https://portaltrabalho.files.wordpress.com/2015/03/so-
bre-a-concepcao-de-politecnia.pdf. Acesso em: 13 jan. 2021. E

Acompanhe o video ao lado, no qual
explicaremos um pouco mais sobre isso.

Video: -
A histéria do trabalho N

Nossa sociedade atual é basicamente capitalista, sendo baseada na
propriedade privada dos meios de produ¢ao que geram acumula¢ao de capitais.

Nesse modo de producao, a sociedade é dividida em classes: os que detém os
meios de produgcao (burguesia) e os que vendem sua forca de trabalho
(proletariado).

Entender o modo como as rela¢ées de trabalho se ddo hoje,
passa pela compreensdo do modo de produg¢do capitalista.

Para entender um pouco mais sobre isso, ' / //
vamos acompanhar o video: ‘;\\)ﬁx \VZ =
v CAPITALISMO Q'/

Capitalismo: o que é e como surgiu? N »ﬁ

'd

@

N\

W




Para encerrar nossas reflexdes sobre o trabalho, e especificamente pensando
agora o trabalho dentro do modo de produ¢ao capitalista, considere essa andlise:

0 trabalho pode ser visto sob duas dimensoes:

=== - J— - — A T e RPN - T SE R

Como algo da esséncia humana, algo intrinseco ao ser humano... )

Ou como uma mercadoria, considerando que a maioria de ndés precisa vender sua
for¢a de trabalho em troca de um salario, ja que nao somos donos de nenhum meio
v\Qe produ¢ao, nem detentores de capital. i

Pensando sobre isso, vamos conferir o documentario:

Trabalho:
esséncia humana ou mercadoria?

—\c

Se vocé gostaria de saber mais sobre as rela¢odes
de trabalho no modo de produ¢ao capitalista, veja os
dois videos a seguir na Aula Bénus.
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AULA BONUS:
Forgca de trabalho e alienagao

E impossivel estudar capitalismo, sem estudar Karl Marx.

Ao contrario do que muitos pensam, Marx nao foi um tedrico do comunismo ou
socialismo. Ele apenas sinalizou algumas ideias sobre esses dois modos de
producdo. Mas a obra dele, em sua maior parte, refere-se ao estudo da sociedade
burguesa, ou seja, das relac¢des capitalistas.

Por isso, nesta Aula Bonus, separamos dois videos que falam um pouco da forma
como Marx analisou as relac¢oes de trabalho no capitalismo.

Video: For¢a de trabalho
e alienacao em Karl Marx

Esse video fala um pouco sobre o capitalismo,

como se da a alienacao do trabalho e a exploracao,
conceituando a mais-valia.

Video: Alienacao em Marx

Esse video explica em poucas palavras o que Marx
pensava sobre o trabalho e o modo como o sistema —V
capitalista produz a alienac¢ao. : S w2




OBJETIVO:
Conceituar a ciéncia como o conjunto dos conhecimentos produzidos pela
humanidade, a fim de perceber que é ela que possibilita o contraditério avanco
. produtivo.

O que é a ciéncia, afinal?

Em um determinado momento, o ser
humano, em sua relagao com a natureza,
come¢ou a se perguntar o porqué dos
fendbmenos por ele observados.

E sentiu a necessidade de explica-los.

Assim nasceu a ciéncia:

Como uma linguagem construida pelos seres humanos para explicar o
nosso mundo natural.

Aos poucos, o ser humano foi desenvolvendo um conjunto de procedimentos,
pelos quais essas explicacdes poderiam ser testadas para
averiguar se estavam corretas, chegando, assim, ao ﬁl
conhecimento cientifico (vamos falar mais sobre ele ainda
nesse médulo). . ‘ ‘ |‘

Mas o ser humano, para agir sobre a natureza, foi
criando ferramentas que o auxiliaram. :

Chamamos de tecnologia o estudo que envolve o conhecimento técnico-
cientifico e as ferramentas, processos e materiais utilizados e criados a partir
desse conhecimento.

Assim, wuma colher, um carro ou um
computador sao artefatos tecnoldgicos...

Esses artefatos acompanharam a evolugao
das sociedades.

A ciéncia e a tecnologia andam juntas e
sao responsaveis por grande parte da forma de
organizac¢ao desse nosso mundo de hoje. O modo
como trabalhamos, nos movimentamos, nos
alimentamos, nos comunicamos... tudo isso

Sociedade |, Sociedade |, Sociedade

Sociedade Ly

daCagr-e-Colets P > ndustra ™ e Rede esta relacionado as descobertas cientificas
ré(ni(_a energr'g rede de q ue ocorrer a m.

do cultivo avalor e elétrica computadores

(Fonte da imagem: Disponivel em: https://wylliams.-
files.wordpress.com/2012/02/revolucao_sociedade.png. Acesso
em: 01 nov. 2021.)
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1
: Mas como a ciéncia influenciou o desenvolvimento da humanidade?i}o
i i i A 2 s 5 .

dﬁ Qual é a relacao da ciéncia com o modo de produc¢ao capitalista? i

--------------------------------------------------------------------------‘¥?

Vamos acompanhar o video e conhecer um pouco
mais sobre a histdria da ciéncia:

Video:
UMA BREVE HISTORIA DA CIENCIA

Como vimos no video, muitas descobertas cientificas nao melhoram efetivamente
a vida de toda a populacao, pois somente quem pode pagar é que tem acesso a elas.

Também podemos pensar que o financiamento das pesquisas cientificas é
necessario para que elas aconte¢am. Num mundo capitalista, pesquisas que gerem
resultados lucrativos tendem a receber mais incentivo.

Nesse debate também entra a ética na pesquisa para que o desenvolvimento
cientifico seja usado para o desenvolvimento do bem-estar de toda a sociedade.

Infelizmente, exemplos de mau uso do conhecimento trazido pela ciéncia nao
nos faltam: - o

Como as bombas atémicas de Hiroshima
e Nagasaki que, em 1945, mataram mais de
100 mil pessoas na hora da explosao, mas
seus efeitos radioativos continuaram
matando por anos.

(Fonte da imagem: Dispbnivel em: http://blog.rafalecalca-
dos.com.br/wp-content/uploads/2017/07/- ] g [rstas aiter L
litle-boy-fatman-hiroshima-nagasaki.jpg. Acesso em: 01 nov. 2021.) g?ﬁ?;a

Outro exemplo disso foi o uso de cobaias humanas nos campos de concentrag¢ao
nazista.

Os experimentos causaram dor,
humilhacdao e mortes terriveis as
pessoas confinadas em campos de
concentracao - fossem elas judias,
ciganas, homossexuais ou qualquer tipo
de inimigo do regime nazista.

(Fonte da imagem: Disponivel em: https://miro.medium.com/max-
/1280/1*4f1L6TNeDYVWWza9bhzZgQ.jpeg. Acesso em: 01 nov.2021.)

A ciéncia permitiu ao ser humano criar muitas coisas que transformaram a
natureza(mundo), resultando na forma de organiza¢ao e de vida que temos hoje em
nosso planeta. E essa realidade esta em constante movimento, em constante
transformagao.

0 conhecimento que construimos nos permitiu tudo isso.
Assim, a CIENCIA pode ser entendida como 0 CONJUNTO DOS CONHECIMENTOS
PRODUZIDOS PELA HUMANIDADE.

Referéncia: CHASSOT, Attico. Palestra: "O que é Ciéncia, afinal?” proferida no V Encontro Baiano de Quimica, realizado pelo
Centro de Formacdo de Professores da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, S.1., 2012. Disponivel em: https://ww-
w.youtube.com/watch?v=Sqmpk3i3ROI. Acesso em: 19 jan. 2021.
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OBJETIVO:
Conceituar a arte como uma produc¢ao humana, resultado de uma sintese un1versalj

e histérica, na qual o artista explicita sua subjetividade num objeto
concreto-sensivel, para ser capaz de perceber a arte como fruto de uma a¢ao

criativa que se transforma em produto cultural.

A ARTE como uma produg&o humana

= —
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Talvez vocé possa achar que nao... mas a arte esta mais presente em nossa vida

do que muitas vezes nos damos conta.
Quem de ndés nunca ouviu e se emocionou com uma musica, um filme, ou uma
fotografia? Desenhos, pinturas, esculturas, danc¢a, teatro, cinema, arquitetura,
literatura... sao algumas das linguagens da arte. :
Mas o que define essas coisas como arte?

A arte é regida por valores estéticos.

L ’ A palavra Estética vem do grego "aisthesis”
: que significa "faculdade de sentir". Dai derivam
as palavras estesia (sentir) e anestesia (nao

sentir).

Podemos dizer que a arte é uma criac¢ao
envolvida pela sensibilidade, pelos sentimentos
do criador e das pessoas que irao fruir (entrar
em contato) com essa criagao.

Quais sentimentos vocé sente ao ouvi-la?
Vocé acha que o compositor se sentiu da mesma forma |

que vocé se sente ao compor essa misica?
Serd que outras pessoas sentem o mesmo que vocé em

relacdo a essa musica?

Assim, a experiéncia estética tem em si essa esfera da sensibilidade pessoal.
Mas ha varios fatores envolvidos quando se tenta definir a arte.

Vamos a eles:
Primeiro:

A arte é uma criac¢ao humana.
Somente o ser humano produz arte.:
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Segundo:

Nessa criacao, o ser humano coloca sua esséncia
humana, sua sensibilidade, sua pessoalidade.

Terceiro:
N R PR AT

Essa criag¢ao nao é a expressao somente desse
individuo <criador, mas tem presente também as
influéncias do contexto social em que o artista esta
inserido.

Desse modo, podemos dizer que "a arte se constitui de modos especificos
de manifesta¢do da atividade criativa dos seres humanos, ao interagirem com o mundo
em que vivem, ao se conhecerem, e ao conhecé-lo (FERRAZ, FUSARI, 2009, p.18)."

|Re-Feréncia: FERRAZ, M. H. C. DE T.; FUSARI, M. F. DE R. E. Metodologia do Ensino da Arte. 20 ed. S3do Paulo: Cortez, 2069.'
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A arte tem alguma relagdo com o _trabalho?

Ao pensar sobre essa pergunta, vamos elencar 4 ideias de possiveis relag¢odes:

Inicialmente, arte e trabalho tem o mesmo berc¢o.
Ambos nascem como uma cria¢ao humana dotada de uma
finalidade especifica.

O trabalho com uma finalidade da utilidade material
do produto do trabalho.

A arte com a finalidade de uma utilidade espiritual.

0 segundo aspecto a se considerar é o de que somente quando as necessidades
essenciais do ser humano estao supridas (comida, agua, seguran¢a...), € que sobra
tempo para a arte, tanto para a criagdo como para a fruicao.

Assim, o tempo que 0 ser humano ocupa do seu dia para garantir sua
subsisténcia tem relacdo com a quantidade de tempo que ele vai poder usufruir de
experiéncias estéticas. ;

Terceiro aspecto: a estética presente na producao das ferramentas usadas no
trabalho foi responsavel pela evolucao e aperfeicoamento inicialmente das
ferramentas, e hoje esta presente em todo objeto produzido pelo homem. Desde a
roupa, até a forma dos carros, casas, avioes...

Ao criar suas ferramentas de trabalho, o homem
descobriu que umas podiam cumprir sua fun¢ao melhor do que
outras. Uniu essa percep¢ao a. sua capacidade criadora e a
satisfacao em conseguir melhorar a forma. Trouxe o prazer
estético para o processo de criacao da ferramenta. Aos
poucos, esse prazer estético foi se expandindo para as
outras cria¢des do homem.
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E o quarto e ultimo aspecto talvez seja o mais
Obvio.

Trata-se do fato de que numa sociedade capitalista,
a producao de arte também é um trabalho, ja que a arte
passou a ser um objeto de consumo.

Porém nao queremos esgotar aqui as possibilidades
de relacoes.

Essas sao algumas das que levantamos baseadas na leitura do livro "As ideias
estéticas de Marx", do autor espanhol Adolfo Sanchez Vazquez.

Referéncia: VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. As Ideias Estéticas de Marx. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978. (Colecdo Pensa-
mento Critico, v.19). Traducdo de Carlos Nelson Coutinho.
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A arte tem alguma relagdo com a ciéncia?

Como ja vimos, a ciéncia é uma linguagem construida pelos seres humanos para
explicar o nosso mundo natural.
A arte é uma linguagem construida para expressar sensac¢oes, sentimentos e

percep¢Oes pessoais sobre o mundo.

A relacao que podemos encontrar € que ambas sao linguagens. Sao narrativas,
cada qual com sua finalidade.

T e :
~ - E elas estao interligadas, pois as ferramentas
utilizadas para produzir arte sao artefatos
tecnolégicos.

Muitas das descobertas cientificas foram e sao
usadas na producao de arte.

Veremos 1isso claramente quando estudarmos a
histdéria da animacao.

Mas, assim como a ciéncia colabora com a arte, ao criar as ferramentas, o
contrario também ocorre. : '

Muitas descobertas cientificas precisam recorrer a arte para que possam
tornar-se visualmente representaveis, como na representacao da estrutura de uma
célula ou do atomo, por exemplo. :

Estrutura Celular

Dessa maneira, podemos dizer que ciéncia e arte sdo parceiras. Ambas sio
conhecimentos da realidade. Sao diferentes, mas nenhuma melhor do que a outra.

Referéncia: DECCACHE-MAIA, Eline; MESSEDER, Jorge Cardoso. O uso da arte como narrativa na abordagem CTS no ensino de cién-
cias. Indagatio Didactica, [S.L.], v. 8, n. 1, p. 571-583, 01 jan. 2016. Disponivel em: https://proa.ua.pt/index.php/id/ar-
ticle/view/3370. Acesso em: 01 jul. 2019.
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Por que o ser humano produz arte?

2SIt Suaagg

A arte é a criacao de uma realidade na qual os seres humanos projetam a sua
esséncia humana. O ser humano se reconhece nesse objeto.

No processo de cria¢ao do objeto artistico o ser
humano exprime sensagbes e emo¢oes criadas em seu
psiquismo, mas que  nao puderam realizar-se
materialmente.

O mesmo processo ocorre na aprecia¢ao, na
frui¢ao. Eu aprecio aquilo com o qual me identifico,
onde consigo projetar a mim mesmo, a minha esséncia
humana, que é unica.

A arte, como um objeto criado para comunicar essa
esséncia, s6 se realiza no momento em que ocorre a
apreciacao. \ :

Se comunico, preciso comunicar a alguém. Assim,
o teatro ou o filme s6 se realizam quando sao
assistidos, a musica quando é ouvida, a pintura quando
é apreciada.

Ao criar e apreciar a arte eu me reconheco naquele objeto, naquela misica,
danca ou filme. Eu me autoafirmo como ser humano unico.

Referéncias:
VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. As Ideias Estéticas de Marx. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978. (Colecdo Pensamento Criti-
co, v.19). Tradugdo de Carlos Nelson Coutinho.
VIGOTSKY, Lev Semenovich. Psicologia Pedagégica. S3o Paulo: Martins Fontes, 2001. Tradug¢ao de Paulo Bezerra.
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Qualquer pessoa pode ser considerada um artista?

i - . Todo ser humano carrega em si o0 senso
' ' estetico, pois ele é inerente Qo ser, .ou seja,
nascemos com ele. Porém, nem sempre o percebe-
mos conscientemente. A capacidade criadora
também é inerente, pois também nascemos com
ela.

Assim, qualquer pessoa que esteja disposta
a criar, a transpor sua subjetividade para um
objeto concreto-sensivel pode ser considerada

um artista.

Porém, o espac¢o de reconhecimento da arte como tal precisa ser construido, ja
que a forma como nossa sociedade esta organizada hoje tem seus critérios para que
um artista seja inserido no espa¢o da arte. Mas isso é outro debate.
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CONHECIMENTO CIENTIFICO

Na segunda parte desse modulo, nosso objetivo sera
compreender a diferen¢a entre conhecimento cientifico e
conhecimento empirico, buscando identificar suas
implicag¢des historicas, sociais e culturais.

nto empirico

— S i AT S =

OBJETIVO:
Conceituar o conhecimento empirico, a fim de tornar os educandos conscientes da
possibilidade de sua incorporagao e supera¢cao por meio do conhecimento
 cientifico.

Qual é a diferenca entre conhecimento empirico e “/
A @ conhecimento cientifico? e

e e et

0 conhecimento empirico ou senso comum é aquele conhecimento adquirido sem
qualquer base de pesquisa teodrica.

E baseado em experiéncias e observacdes e construido no dia a dia, na
vivéncia cotidiana. -

Ele é adquirido da experiéncia de vida das pessoas, baseado apenas nas
crencas dos individuos. Diz respeito ao conhecimento popular, o senso comum. Um
exemplo de conhecimento empirico: "manga com lLeite faz mal".

9 -
2 4

E uma afirmacdo comum, mas que n3o tem
nenhuma comprovag¢ao teérica. Nao foi realizado
nenhum estudo comprovando esse fato.

-+

0 conhecimento empirico faz parte da tradi¢ao de uma sociedade, passando de
geracao em gera¢ao, e como nao exige aplicacao de métodos ou reflexdes, nao
necessita de comprova¢ao cientifica. -

O conhecimento cientifico, por sua vez, vai além da visao empirica. Tem como
base uma analise profunda dos fatos reais, concretos e que possam ser
cientificamente comprovados.

E baseado em observagdes e experimentacdes feitas seguindo um ou mais
métodos cientificos, que possam ser explicados e comprovados.
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E essa comprovacdo que demonstra se determinada teoria
. € verdadeira ou falsa. No conhecimento cientifico, a razao e
’}h a loégica devem dar todo direcionamento para a analise e
experimentos.

O video abaixo traz melhores explica¢des sobre as diferengas entre o
conhecimento empirico (chamado de senso comum no video) e o conhecimento

cientifico. l\//
ir?
Vamos conferir: ‘\\\i:

Video: . " a
Senso comum & Conhecimento cientifico p COW " T, ¢

‘Seﬂg comum &}

ecimento cientifi
S - T s -

\ g ° A o | £ 2 1
"7 0 conhecimento empirico é menos importante do que "}{ :}o
A o conhecimento cientifico? . !

1

0 conhecimento empirico nao tem comprovacao cientifica, mas apesar disso nao
deve ser ignorado, ja que ele constitui a base do conhecimento e serve de alicerce
sobre o qual é construido o conhecimento cientifico. A melhor forma de validar o
conhecimento empirico é testa-lo e transformar o conhecimento empirico em um
conhecimento cientifico.

Wi
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O método cientifico de pesquisa

— = = = s

OBJETIVO:
Conhecer o método cientifico de pesquisa, a fim de perceber sua importancia na
promocéo do uso social da ciéncia pelo cidadao.

Podemos dizer que o método cientifico € um conjunto de procedimentos,
baseados em regras que tem como objetivo explicar determinado fendmeno.
Acompanhe a explicacao de como o método cientifico funciona nesse exemplo:

Video;
Método cientifico [MELHOR EXPLICACAO]

N3o existe um método Unico, mas, de forma geral, ele pode seguir
0s seguintes passos:

1 - OBSERVAGCAO - em que o fendémeno ou a matéria sdo observados.
2 - ELABORAGAO DO PROBLEMA - s3o elaborados questionamentos como: Por que isso

ocorre? Como? Quais os fatores envolvidos?
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3 - HIPOTESES - nessa etapa sdo levantadas hipéteses que respondem as perguntas
anteriores. Essas hipdteses serao o ponto de partida para a experimentacao.

4 - EXPERIMENTACAO - sd3o realizados experimentos e pesquisas bibliograficas com
base nas hipdteses levantadas para encontrar as respostar para cada um dos
questionamentos.

5 - ANALISE DOS RESULTADOS - s3o avaliados os resultados da experimentacdo para
verificar se eles sao suficientes para explicar as hipdteses levantadas. Se nao
forem satisfatorios, podem ser levantadas novas hipodteses. Sendo satisfatorios,
parte-se para a ultima etapa: a conclusao.

6 - CONCLUSAO - nessa etapa final, é hora de verificar se os questionamentos foram
respondidos pelas experimenta¢des e pesquisas realizados. Baseado na analise, é

possivel fazer afirma¢des acerca dos fendmenos ou materiais analisados.

Veja a imagem que ilustra as etapas do método cientifico:

» R ., 000
L xObservacao‘
. ‘Perguntas
]
[
.o

Referéncia: DIAS, Diogo Lopes. "Método cientifico"; Brasil Escola. Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/quimi-
ca/metodo-cientifico.htm. Acesso em 11 de outubro de 2020.

'\":;.;‘ 1
A compreensao do conhecimento cientifico por todas as “§ :;'0
pessoas é importante para o desenvolvimento social? ¢ |

Vivemos em uma sociedade fortemente influenciada pela ciéncia e tecnologia.
Cada pessoa é cada vez mais desafiada a se apropriar dessas linguagens para que
possa estar inserido na sociedade.

Saber ler e interpretar as informa¢des cientificas difundidas é importante
para cada um ser capaz de usar esse conhecimento no seu dia a dia, na resolucao de
seus problemas e os problemas de seu meio.

(o & AU

v m: : & @

Por isso é importante que todas as pessoas tenham
acesso ao conhecimento cientifico.

O lugar em que isso come¢a € na escola. Os saberes
ensinados na escola s3o baseados nos conhecimentos
cientificos produzidos pela humanidade.
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Além dos conteudos cientificos estudados, o conhecimento cientifico também
pode ser acessado pelo viés da sua constru¢ao. Ou seja, o estudante pode participar
da construc¢ao do conhecimento cientifico.

Mas como? Participando de um projeto de inicia¢ao cientifica. Muitas escolas
oferecem esses projetos, e sao uma oportunidade aos estudantes que tiverem
interesse em participar desde cedo da constru¢ao do saber cientifico.

Quanto mais pessoas tiverem acesso ao conhecimento cientifico, mais
desenvolvida a sociedade sera, pois o conhecimento é que permite a evoluc¢ao das

sociedades.
Portanto, a compreensdao do conhecimento cientifico por todas as pessoas é
importante para o desenvolvimento social.

Para saber mais sobre os impactos da ciéncia na sociedade, e por que é
importante a democratizac¢ao do saber cientifico para todos, vamos assistir o video:

- B
Video: s
Os impactos da Ciéncia na sociedade

E se vocé gosta de HQ (Histdérias em Quadrinhos),

e gostaria de saber mais sobre “como vocé ja usa o

método cientifico no seu dia a dia”, nao deixe de
conferir a Aula Bonus que preparamos para Voceé.

Tem muita coisa legal ai!

AULA BONUS:

Descobrindo o método cientifico

Como fazer ciéncia: O poderoso e simples método cientifico
— ¢ — Wﬁf‘ = £

0 método cientifico pode e é usado no nosso dia a dia. Possivelmente vocé ja
usou o método cientifico e talvez nao saiba.

Vamos conferir essa HQ (Histdéria em Quadrinhos) que nos conta, de uma forma
muito legal, como se usa o método cientifico até para resolver pequenos problemas:
"Mas o que é CIENCIA afinal?"

Clique na imagem e vocé sera direcionado a pagina da histoéria.
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O video ao lado faz um interessante comparativo entre a
pesquisa dos cientistas com as nossas pesquisas diarias na
resolu¢ao de nossos problemas. E nos mostra que o método

Clica e confere o video:
Aplicando o método cientifico no dia a dia

Se vocé quiser se aprofundar um pouco mais sobre o
assunto, esse video explica conceitos de ciéncia, tecnologia
e método cientifico, inclusive da dicas de como reconhecer o
verdadeiro conhecimento cientifico e distingui-lo da pseudo-
Gl Video: Como fazer ciéncia: O poderoso

e simples método cientifico.

MODULO II

ESTUDO da ANIMACAO
B B L B o ] L b

Chegamos na parte mais esperada...

vamos estudar agora a...

arte da animac¢ao em
stop motion

Essa etapa tem como objetivo geral conhecer a producdo artistica da animacdo
em stop motion, considerada em suas diversas dimensdées, a fim de adquirir uma
consciéncia critica sobre o fazer artistico, tanto na produg¢ao como na fruicao da
arte da animacao. /

Vamos mergulhar agora no mundo da animag¢do?

Antes de pensarmos sobre o que é a animag¢ao, eu tenho
uma revelac¢ao para fazer a vocé. :
Esta preparado? Acesse o video ao lado e descubra:

Video: Animacao - Introducao
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A trajetéria da animacgao

OBJETIVO:
Conhecer o desenvolvimento da anima¢ao no decorrer da histéria para entender e
identificar os processos cientificos de elabora¢dao da técnica resultando na
animacdo que temos hoje.

S e e e ———————— e
0 que é animac¢ao? éj l;/o
Qual é sua origem? Como se desenvolveu? 3

g

Acompanhe o video e descubra:

Video:
0 que é Anima¢ao? Como surgiu?
Como se desenvolveu?

DA

Até a invencdo da lanterna magica, muito se descobriu e \se avancou na
explora¢ao da imagem e na tentativa de movimenta-1la.
Mas, junto com os estudos da imagem e de sua ‘Z
manipula¢do, houve pesquisas cientificas que -
Lﬁh—wra :Am

colaboraram no avanco das descobertas. E € isso :
que veremos no proéximo video: 7

Video:
Animac¢do - Teorias

Depois que Peter Mark Roget definiu que o olho humano percebia imagens
sequenciais como um unico movimento em 1826, seus estudos impulsionaram uma série
de inveng¢oes direcionadas a impressao de movimento. E foram criados muitos aparatos
tecnologicos a partir dessa informag¢ao. E nem sempre essas cria¢oes eram voltadas
a arte em si.Muitas das cria¢bes vieram por meio de pesquisas na area da fisiologia,

de estudo de movimentos. /
Mas agora senta para assistir o proéximo -
video porque vem muita histoéria por ai... — N S7 f
ideo: A @%%CB%@?? gl
v ol
Animac¢ao - Evolucao — &

_ T 13 x<\\\
Ufa! Quanta coisa!

Perceberam que a anima¢ao que assistimos hoje levou muito tempo para se
desenvolver? Cada um fazia uma descoberta acrescentando algo ao que ja se sabia
até ent3do. E assim que se constréi o conhecimento, nao é mesmo?

E perceberam também que nao tem como separar o trabalho, a ciéncia e a arte
para contar essa historia?

Isso porque somos seres compostos em uma totalidade. Tudo esta interligado
em noés... 0 que podemos fazer € analisar alguma coisa sob a o6tica da ciéncia, ou

da arte, ou do trabalho... mas uma coisa esta ligada a outra. Nao ha como isolar.
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Aproveitando essa conclusao, vamos unir essas trés dimensbes em uma soO
atividade? O que vocé acha de provar a teoria da persisténcia retiniana trabalhando
a sua criatividade?

Taumatropio
~!".-( B/, L mata v

Agora que vocé ja viu como um brinquedo optico simples como o taumatrépio
traz uma descoberta cientifica muito importante em sua cria¢ao, vocé pode
experienciar na pratica essa teoria.

Clique na imagem e vocé sera direcionado a um tutorial do estudio de animacao
Poeira Estudio, que explica passo a passo como fazer um taumatropio:

Use sua criatividade. E na internet vocé
também pode encontrar muitas ideias...

E se vocé gostou dos brinquedos oOpticos, acesse a Aula Bénus. La vocé vai
descobrir como o teatro optico teve seu fim. Se vocé gostaria de saber onde
encontrar brinquedos o6pticos aqui no Mato Grosso do Sul, também temos uma dica
especial para vocé. Nao deixe de enriquecer seus conhecimentos com esse brinde

extra!

C == B AULA BONUS:

\RN Brinquedos épticos e o triste fim
do teatro 6ptico

; 0 teatro o’etico e seu tr}'»__s_tgﬁfim

Vocé viu na historia do cinema sobre as pantomimas luminosas, apresentadas no
teatro oOptico por Reynaud. Durante mais de 10 anos, suas apresenta¢oes foram um
sucesso de publico, até a invenc¢ao do cinematdgrafo, pelos irmaos Lumiere.

O cinematégrafo era uma maquina de filmar e projetor de cinema.

Ap6s essa nova inven¢ao, para a desgrag¢a de Reynaud, pouco a pouco, O
interesse pelo teatro 6ptico e seus desenhos foram caindo, de forma que hoje, das
pantomimas luminosas, restam preservadas apenas Pauvre Pierrot (1892) e Autour
d'une Cabine (1894).

Logo abaixo vocés podem ver as duas apresentag¢des que restaram. Clique na

imagem e assista:

Video:
-Autour d une cabine-Emile Reynaud-1894-

—

Video:
Emile Reynaud Pauvre Pierrot (1892)

L LN—
_—\ Bl
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Finalmente, o teatro éptico de Emile Reynaud, que teve cerca de 500 mil
espectadores entre 1882 e 1900, foi derrotado pelo cinematdgrafo. Nao se pode dizer
que Reynaud nao encarou a 1inven¢ao dos Lumiere. Pelo contrario, ele tentou
preservar e proteger a permanéncia de suas pantomimas, adaptando-as e incorporando
as contribuic¢des do cinematdgrafo.

Em 1896, chegou a realizar um filme com atores chamado Guilherme Tell, e
come¢ou a projetar, junto com suas pantomimas luminosas, um noticiario da casa
Gaoumont. Mas o destino estava definido, e a novidade do cinematégrafo conseguiu
deixar vazia a sala do Museu Grévin em que Reynaud desempenhava suas fungdes, de
modo que seu contrato deixou de ser renovado.

Em uma noite de 1910, desesperado, doente e em ruinas, Emile Reynaud quebrou
seu teatro 6ptico com um martelo, e depois jogou seus filmes nas daguas do rio Sena.
Ele morreu em 1918, havendo divergéncias se em um hospital psiquiatrico ou vitima
de uma doenc¢a respiratoria. No entanto, nenhum de seus cronistas duvida que acabou
mergulhado na mais profunda tristeza e na miséria absoluta.

Referéncia: PANTOMIMES LUMINEUSES. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation, 2017. Disponivel
em: <https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Pantomimes_Lumineuses&oldid=50104225>. Acesso em: 21 nov. 2020.

Brinquedos opticos
e -..’.* o — W o o
Se vocé mora no Mato Grosso do Sul, ou estiver visitando a cidade de Campo

Grande, nao deixe de visitar o MIS - Museu da Imagem e do Som.

O Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul foi criado com a missao de
preservar e registrar a memoria visual e sonora do estado de Mato Grosso do Sul. O
acervo possui mais de 8 mil itens entre fotografias, filmes, videos, cartazes,
discos de vinil e objetos, sendo, hoje, o maior acervo de imagem e sons do estado,
desenvolvendo atividades educativas para toda comunidade.

O Museu conta com um acervo de brinquedos
6pticos, e desenvolve periodicamente a Oficina
“Brincando com os Primérdios do Cinema”.

Veja no video ao lado, a oficina que aconteceu b

em janeiro de 2020.
Video:

Oficina “Brincando com os Primordios do Cinema” Pl

Se vocé puder, visite o MIS - MS, confira a raridade que sao os brinquedos 6p-
ticos e se encante experienciando o inicio da animac¢ao.

Principios basicos da animagdo

e % — = = = — = - \

OBJETIVO:
Conhecer os principios fisicos da anima¢ao, a fim de ser capaz de reconhecé-los
e utiliza-los na producao.




Ja vimos anteriormente que ha duas teorias que explicam a impressao de
movimento que temos na animag¢ao. Vamos recorda-las?

__Teoria da persisténcia_retiniana

(Descrita pelo médico e filologo Peter Marc Roget em 1826, e mais tarde
aperfeicoada pelo fisico belga Joseph Antoine Plateau em 1829)

Segundo essa teoria, nossa retina tem uma particularidade: ela retém a luz
que capta através do globo ocular por uma fragao de segundo (aproximadamente 1/10

segundo), antes de receber o proximo sinal luminoso
emitido pelo ambiente ao nosso redor. Gracas a essa
caracteristica, descobriu-se uma forma de
"enganar" o nosso cérebro: todo movimento mais
rapido do que essa fracao de segundo seria
imperceptivel para noés.

Os magicos e ilusionistas sempre se
aproveitaram desse “defeito” para ganhar sua vida;
manipulando rapida e habilmente cartas, lencos e
coelhos, nos fazem crer que realizaram “magica”.

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

Nossos olhos nao sao capazes de notar as substituic¢des. Dedos
rapidos sao o segredo. Da mesma forma, substitui¢des muito rapidas
de imagens constituem o truque da animacao.

Dessa forma, se encontrarmos uma forma de substituir uma ou
mais imagens diante de nossos olhos a uma velocidade maior do que
aproximadamente um décimo de segundo, nosso sistema fundira as
imagens em uma s6. Se as imagens tiverem suficiente coeréncia entre
si, acreditaremos que se trata de uma unica imagem em transformac¢ao
ou... em movimento.

Teoria do efeito Phi
S ARSI e Sy Y R IR S
(Descrita pelo psicologo Max Wertheiner, em 1912)

Segundo essa teoria, o nosso cérebro automaticamente interpretaria as
mudancas de forma ou posi¢ao em duas ou mais imagens rapidamente alternadas, como
sinais de movimento. Segundo ele, se dois estimulos sao expostos aos olhos em
diferentes posi¢oes, um apés o outro e com um pequeno intervalo de tempo, os
observadores perceberdo apenas um Unico estimulo que se move da posicdo primeira
para a segunda.

Por causa do efeito Phi, ndao importaria tanto
a velocidade de substituig¢ao das imagens: com bem
menos do que 10 imagens por segundo, a impressao de
movimento pode ser conseguida. Um exemplo disso sao
0s painéis luminosos, que conseguem passar a ideia
de movimento com apenas duas poses.

E realTente, %nterpretamo§ esse tipo de ?lus?o ACADEMIA ACADEMIA
como anima¢ao, assim como aceitamos como animag¢ao e N ———
alguns desenhos animados muito econdmicos, filmados
com poucos desenhos para cada Segundo. (Fonte da Imagem: Cartilha Anima Esco.la. R, 2015.)

Mas a verdadeira ilusao de movimento, fisioldgica e quase impossivel de

refutar, sempre acontece com taxas maiores do que 10 imagens por segundo, como
comprovou Plateau.
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Os principios da animacgao

Vocés ja conheceram o fenaquistoscopio. Ele e
todos os outros brinquedos Opticos seguem um mesmo
principio essencial, assim como todas as ilusdes
de movimento que hoje conhecemos:

Uma sucessdo de imagens FIXAS,
rapidamente substituidas diante de nossos
olhos a uma velocidade CONSTANTE superior a
um décimo de segundo por imagem.

z . . . Fonte da I : Cartilha Ani E 1a4/RJ,:2015.
E muito importante entender isso: el da e e e :

A ilusao de movimento acontece a partir de imagens FIXAS.

As imagens precisam ser ESTABILIZADAS diante de nossos olhos por um tempo
minimo suficiente para que as registremos.

Essas imagens tém que estar fixas de forma coerente, em algum tipo de
REGISTRO que dé uma referéncia fixa e constante para a ilusao de movimento.

Sem isso, a animacdo n3o acontece ou sua qualidade é prejudicada.

A seguir, veremos alguns dos principios basicos da linguagem da animacao,
que podem ser aplicados a qualquer técnica utilizada, seja ela bidimensional,
tridimensional, artesanal ou digital. Conhecendo melhor estas regras bdasicas,
fica mais facil controlar e planejar os movimentos que se quer criar ou reproduzir
através da animac3o.

Quantidade do movimento (TEMPO)

Talvez a primeira pergunta que vocé se faz ao pensar em fazer uma animacao

seja:
sRA e e S
i QUANTOS desenhos preciso para fazer ﬁ”

yﬁ UM movimento? !

~ """""'""""""""""'"""""""‘ﬁ?

(A palavra ‘“desenhos” se refere a técnica do desenho
. animado, mas também vale para “posi¢ées” de um boneco de
— massinha, de um recorte de papel, de fotos, etc. caso se
esteja trabalhando com qualquer outra técnica de animagdo).

N3o ha resposta pronta para essa pergunta, pois a QUANTIDADE do trabalho
depende do TEMPO que vocé quer para o seu MOVIMENTO.

Vimos que, segundo a teoria de Plateau, precisamos de, pelo menos, 10 imagens
POR SEGUNDO para estabelecer a ilusao do movimento. Vamos adotar esse numero como
a taxa de exibi¢do minima para uma animacgao.

Cada suporte de imagens em movimento usa taxas variadas de exibig¢ado. Veja:
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O cinema tem a velocidade padrao de 24 imagens por segundo.
0 video usa, no Brasil, Japao e América do Norte, o padrao de 30 imagens por
segundo (sistema NTSC).

Ja na Europa, na Argentina e na Oceania, o padrao é de 25 imagens por segundo
(sistema PAL).

Reparem que todas essas taxas sao bem superiores as nossas 10 imagens por
segundo. Isso porque quanto maior a quantidade de imagens por segundo, melhor a
qualidade da ilusao de movimento conseguida.

Mas os animadores nunca precisam produzir TANTAS imagens se nao quiserem;
eles sabem que 10 por segundo sao suficientes para conseguir simular um movimento.

xﬁ Ent3ao, voltando a pergunta: Quantos desenhos...? Wﬂ

e e

Vocé é quem decide:

Se vocé quer que o seu movimento dure 1 segundo, vocé precisa de 10 desenhos;

(15210 MAGENS meio segundo, 5 desenhos.

C 3hs= DA _
« , : :
O :Hﬁ&&EN&;f 10 segundosf 50 de;enhos.

———

i% ﬁz Assim, podemos concluir que:
‘~ 328 -

Quanto MAIS desenhos ou posi¢dées criamos para um
movimento, MAIS LENTO ele sera. Quanto MENOS
desenhos ou posicdes, MAIS RAPIDO ele fica.

b

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

E s6 tentar planejar sempre o tempo que levaria o movimento que queremos
fazer. Por exemplo: se vocé quer fazer o seu personagem dar um passo, tente contar
o tempo que VOCE leva para dar um passo. A partir disso, vocé mesmo vai calcular
quantos desenhos precisa fazer para a sua animag¢ao, em fun¢ao dos segundos, fracao
de segundos, minutos ou horas que vocé quer fazé-1lo durar.

Vocé vai logo perceber que um segundo nao é tao rapido ou insignificante como
vocé estava acostumado a pensar; no minimo, ele vale o trabalho de 10 desenhos.

O TEMPO de um movimento, entao, é basicamente definido pela
QUANTIDADE de etapas que o constroem numa anima¢ao. Existem movimentos
rapidos (definidos com poucas etapas, desenhos ou posigcdes) e
movimentos lentos (muitas etapas).

As 4 qualidades do movimento

Além da duracao (rdpido ou lento), todo movimento tem atributos de qualidade
que podem diferenciar o mesmo gesto feito por diferentes pessoas ou seres vivos.

Vamos estudar 4 conceitos simples e essenciais, baseados nos principios da
fisica real, que pode ou nao ser seguida em um filme de anima¢ao.
Tomaremos como exemplo a animacao mais simples: o percurso de um objeto de
um ponto A a um ponto B. :
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1. O MOVIMENTO CONSTANTE
A primeira qualidade, O MOVIMENTO CONSTANTE

Movimentos constantes sao raros na natureza, para nao dizer quase
inexistentes.

No entanto, quando pensamos em dividir o percurso de um determinado objeto em
etapas, o primeiro pensamento sera sempre dividir o percurso do objeto em
intervalos iguais. O resultado sera um movimento constante. Na anima¢ao utilizamos
muito o movimento constante, pois é o mais facil de planejar: em cada etapa, a
mudan¢a de posicao do objeto sera sempre na mesma propor¢ao.

E a forma mais simples de animar, no entanto, os movimentos nunca parecem
muito naturais. Isso porque, como dissemos no inicio, na natureza praticamente nao
existem movimentos constantes.

A mesma coisa acontece com a nossa bolinha que vai de A a B.

Se quisermos que ela va de A a B em um segundo, em um movimento constante,
dividiremos o percurso em 10 etapas.

OO0OO0O0O00O00OO0

A constante B

(Fonte da Imagem} Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

2. ACELERACAO
A segunda qualidade, ACELERACAO

N3ao é uma aula de fisica, mas entender a aceleracao (e seu contrario, a
desaceleragao) é muito importante para fazer animag¢des que retratam os seres vivos
e 0os movimentos naturais.

Vamos pensar em movimentos que partem de uma situa¢ao de repouso para iniciar
um deslocamento. A nossa bolinha, que vai de A até B, esta parada na posigao A.

Ao iniciar seu movimento, inicia seu percurso com um pequeno deslocamento,
que vai aumentando gradativamente. Dessa forma, se fotografarmos estes
deslocamentos um a um, teremos um movimento acelerado de A até B.

@O O O
(T | | |
|II| | | I | |

A aceleracdo B

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

Da mesma forma, se fizermos o contrario (come¢ar com deslocamentos grandes e

diminuir gradativamente), teremos uma desaceleracao.
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A desaceleragdo B

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

Um veiculo que sai do repouso, anda em velocidade constante por um tempo e
depois para, teria o seu movimento representado pela ilustrag¢ao abaixo:

@O0 O O OGO

I I — I I I
UL I T T

e ———
. -
s
——
—_
——— ———

A aceleracdo constante desaceleragcdo B

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

Todo tipo de impulso é Pepresentado por uma aceleracao rapida e acentuada:
Um soco, uma martelada...

(Fonte das Imagens: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

3. A PAUSA

A auséncia de movimento, A PAUSA

Todo movimento que se inicia a partir do repouso precisa de uma pausa antes
de comecar, e esta pausa precisa ser calculada em fun¢ao do numero de imagens
fixas. No nosso padrao, um segundo de pausa corresponde a 10 capturas feitas da
mesma imagem fixa.

Do mesmo modo, se queremos representar uma parada ao fim do movimento, como
a nossa bolinha que chegou ao seu destino B, precisamos capturar varias imagens
dessa bolinha parada no mesmo lugar.

Se quisermos que o nosso objeto pare no meio do seu percurso, é so capturar
varias imagens dele em um mesmo ponto, para que ele pare¢a parado ali.

OO0OOO0OO0O0OO0O

A B
pausa pausa
(10 fotos) (10 fotos)

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)
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Qualquer parada s6 é perceptivel quando acontece por, pelo menos, meio
segundo, ou seja, 5 imagens (sempre considerando a nossa taxa de 10 imagens por
segundo). E muito comum que iniciantes em animacdo incluam dizeres ou letreiros
para aparecer no meio da anima¢ao, e na hora de capturar fagam apenas uma imagem
desses letreiros.

Dessa forma, as palavras estarao visiveis por apenas uma fra¢ao de segundo
(um décimo); ninguém vai conseguir ler nada.

Para que uma palavra, por menor que seja, fique legivel no meio de uma
anima¢ado, € necessdrio, no minimo, meio segundo de permanéncia; uma frase pequena,
pelo menos um segundo. Portanto, devemos aplicar pausas se quisermos usar textos.

Esses sao apenas alguns usos praticos de pausas.

LEMBRE-SE: um personagem totalmente imdvel, com apenas alguns pequenos
gestos (ex: respirac¢ao, piscar de olhos) pode exprimir muita emo¢do. Animag¢ao nao
quer dizer sempre movimento incessante.

O OOoOTmMO O O
| |
|

| . I I
I L I I

o —

A  desaceleragdo PAUSA acelerac@o B
(10 fotos)

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

4. IRREGULARES
Movimentos sem lei, IRREGULARES

Alguns movimentos da natureza sao tao rapidos, erraticos e imprevisiveis que
parecem ndo obedecer a lei nenhuma: o voo de certos insetos, tombos e quedas
acidentais, ou alguns tiques nervosos de personagens...

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)

Se tomarmos a nossa bolinha que ia de A para B e a mexermos aleatoriamente
para que ocupe qualquer posi¢ao em cada captura de imagens, no final, teremos um

@ O 000  OC

| 1 I L |
I | | | 1l | I

A irregular B

(Fonte da Imagem: Cartilha Anima Escola. RJ, 2015.)
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A bolinha se mexera de um jeito muito estranho e, se quisermos associar algum
sentimento a ela com tais movimentos, diremos que ela esta perdida, desorientada,
nervosa, maluca...

Enfim, ha sentimentos e emo¢des que sao realmente irregulares e nao obedecem
a lei fisica ou légica alguma.

Essa é a ultima categoria de movimentos cujas etapas nao tém nenhuma relacao
légica entre si - mas que, mesmo assim, servem a criatividade de um animador.

Concluindo...

As diferentes variac¢oes de tamanho dos deslocamentos de um objeto
a ser animado em cada captura de imagem geram movimentos CONSTANTES,
ACELERADOS, DESACELERADOS ou IRREGULARES. Quando nao ha deslocamento,
cria-se uma PAUSA, que pode existir antes, depois ou durante os
movimentos.

Combinando todas estas variantes, torna-se possivel simular todas as leis
fisicas, incluindo as acdes e emocdes dos seres vivos.

Esses conceitos foram descritos por Norman McLaren. Ele foi um animador que
dedicou toda a sua vida a desenvolver dezenas de filmes que investigavam
praticamente todas as possibilidades da linguagem da animacdo, trabalhando por
mais de 40 anos no National Film Board of Canada. Ele é considerado um dos maiores
autores e conceituadores da arte da animacdo.

No entanto, Mclaren jamais escreveu um livro sobre animag¢do. Ao final de sua
vida, sentindo a necessidade de deixar um legado sobre o que pesquisara, realizou
uma série de filmes, chamada “ANIMATED MOTION”, que explica sua “teoria” sobre a
animac3o. ' : :

Referéncia de texto e.imagens: MAGALHAES, M. Cartilha Anima Escola: técnicas de animagdo para professores e alunos. Rio de
Janeiro: IDEA - Instituto de Desenvolvimento, Estudo e Integracao pela Animagdo, 2015. Disponivel em: http://www.animaesco-
la.com.br/media/arquivos/material pedagogico/animaescola_cartilha2015 web.pdf. Acesso em: 7 set. 2019.

Walt Disney, famoso por suas animag¢oes, também deixou registrado os 12
principios da animagao. Eles estao explicados na Aula Bénus. N3o deixe de
conferir!
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12 principios da animacgao -
por Walt Disney

Walt Disney pediu a dois de seus animadores para escrever os principios da
anima¢ao. Eles sao voltados para as animacdes em geral, mas muitos desses
principios podem ser usados no stop motion, principalmente no caso do stop motion
com massa de modelar. :

Assista o video, no qual esses principios sao explicados:

Video: :
Os 12 principios da Anima¢ao - Walt Disney



%

OBJETIVO:
Identificar as técnicas de anima¢ao para escolher a mais adequada para sua
posterior producdo.

Técnicas de animagdo

o 2 e - = — = » = = L <3

Ja vimos que a animagao € uma
linguagem audiovisual, na qual cria-se a
ilusdao de movimento através da troca de
imagens em um intervalo de tempo.

Existem diversas técnicas de
animac¢ao. Vamos ver algumas delas.
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Vamos comec¢ar pela que é, sem duvida, a mais conhecida e popular técnica de
animacao:

wnl-‘-“ O DESENHO ANIMADO

Mostraremos um exemplo, mas que é uma possibilidade. Existem outras variacgdes.
Para criar um desenho animado mais complexo e de maior duracao, sera preciso
desenhar em folhas separadas.

e Recomendamos usar papéis no formato A5, ou
seja, uma folha de papel A4 cortada ao meio.
Esse tamanho é econdémico e tem espaco suf1c1ente
para o seu desenho; : ‘ \
e Use uma folha com margem sempre embaixo para
delimitar o enquadramento (nunca desenhe nessa
folha);

e Fure a quantidade de folhas em que pretende
desenhar, sempre no meio da maior borda da folha
(horizontal);

e Coloque a primeira folha sobre o enquadramento. Faca na folha o primeiro desenho
de sua animacao.

-0 papel usado deve ser bem transparente (tipo papel-manteiga ou vegetal),
senao vocé precisara de uma mesa de luz. A mesa de luz pode ser improvisada se vocé
tiver em casa alguma mesa ou tampo de vidro sob o qual possa colocar uma lampada.

e Coloque outra folha sobre o primeiro desenho e fag¢a o segundo
desenho;

e Aproveitando a transparéncia do papel, copie as partes que vocé
quer que permane¢am imoveis e modifique ligeiramente as partes
que vao se mexer, conforme o movimento que pretende dar ao seu
personagem;

e Faca quantos desenhos precisar para completar o movimento,
numerando cada um deles no canto superior direito;

e lLembre-se que para cada segundo de animacao sao necessarios,
pelo menos, 10 desenhos diferentes.
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Quando sua sequéncia de desenhos estiver pronta...

Para capturar e editar os desenhos vocé pode usar uma maquina digital, um

scanner ou até mesmo a web cam. Vocé também pode utilizar o desenho digital, caso
domine algum software de desenho.

Referéncia de texto e imagens: MAGALHAES, M. Cartilha Anima Escola: técnicas de animagdo para professores e alunos. Rio de
Janeiro: IDEA - Instituto de Desenvolvimento, Estudo e Integracao pela Anima¢do, 2015. Disponivel em: http://www.animaesco-
la.com.br/media/arquivos/material pedagégico/animaescola cartilha2015 web.pdf. Acesso em: 7 set. 2019.

Juntando seus desenhos num software, vocé edita sua animag¢ao. Veja, no video,
uma amostra:

Video:
Exemplo: técnica de Desenho Animado

Observe nesse outro video o desenvolvimento de todo o prEcesso:

Video:
Processo de Animacao Tradicional

oo STOP MOTION

Ja vimos que esta expressao em inglés tem um significado paradoxal:

stop = parado motion = movimento

STOP MOTION —= | MOVIMENTO PARADO

No meio profissional da animacao, stop motion designa genericamente toda
animacao que realiza o movimento com fotografias de objetos reais que na vida real
sao 1imoveis, parados (como bonecos de madeira ou de massinha,
esculturas, moveis, latas, lapis, caixas, cadeiras, enfim,
qualquer material que possa ser fotografado). :

Diversos tipos de materiais sao usados para a confec¢ao dos personagens, que

podem ser feitos de forma simples, com massinha, ou bem sofisticados, com
estruturas de metal revestidas de latex, acrilico, gesso, espuma e roupas de pano.

miniaturas,
qualquer coisa, de

-

O importante é que tudo o que se pretende mover ou modificar nos

personagens seja flexivel ou modelavel, por isso a massinha serve tao bem para
esse tipo de animagao.
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A estética do stop motion se aproxima muito do cinema ao vivo, pois nele se
aplicam as mesmas técnicas de iluminag¢ao e filmagem de um filme com atores reais.

Na constru¢dao e disposicao dos bonecos e cenadrios,
deve-se ter muito cuidado com a estabilidade e fixidez dos

mesmos, pois um minimo movimento nao desejado causa defeitos
na animacao. ‘

E possivel realizar uma animacdo em stop motion com
cenarios de cartolina e bonecos de massinha simples. Uma boa
ideia é criar um “fundo infinito” com papel-cartao branco.
Dessa forma, pode-se eliminar “cantos” indesejaveis.

Outro truque é utilizar o fundo do cenario para grudar
objetos, que a camera vera como se estivessem soltos no ar.
Isso é muito necessario quando se filma, por exemplo, um jogo
de volei: em muitas etapas dessa animac¢ao, a bola necessita

estar flutuando para completar a trajetéria de um lado a
outro.

Poderiamos usar suportes invisiveis como fios de nailon,
ou outros visiveis que apagariamos depois com um programa de
edicao de imagens no computador. Mas grudar objetos no fundo

infinito é a solu¢ao mais facil e pratica para animagoes
rapidas.

Referéncia de texto e imagens: MAGALHAES, M. Cartilha Anima Escola: técnicas de animagao para professores e alunos. Rio de
Janeiro: IDEA - Instituto de Desenvolvimento, Estudo e Integracdo pela Anima¢do, 2015. Disponivel em: http://www.animaesco-
la.com.br/media/arquivos/material pedagégico/animaescola_cartilha2015 web.pdf. Acesso em: 7:set. 2019.

Observe, no video, um stop motion simples feito de modo artesanal:

Video:
Stop Motion - A desova da Jurema
Outro stop motion, ja mais elaborado:

: Video:
The Happy Toilet

9
N\

¢

A pixilation é uma técnica muito particular que utiliza pessoas para realizar
animag¢oes. Nela se utiliza o principio do stop motion:

wspwme PIXTLATION| ——

Tirar fotos sucessivas e ir mudando a posi¢ao dos objetos filmados.

S6 que, neste caso, os objetos sao vivos!
Os atores de pixilation nao devem fazer os mesmos movimentos que fazem

normalmente, mas construir, aos poucos, as etapas de movimentos que NUNCA fariam
na vida real.
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Pixilation nao tem nada a ver com o “pixel” do computador, como algumas
pessoas as vezes pensam ao ouvir a palavra. O termo pixilation vem da expressao
inglesa, a partir do verbo pixilate, que quer dizer “enfeiticar”, “eletrizar”.
Algumas cenas de pixilation podem ficar muito parecidas com uma filmagem real, mas
o movimento sempre parecerad estranho, pois sao varias poses estaticas fotografadas
uma a uma, O que confere essa impressao de que as pessoas estao “eletrizadas?”,
Yepfeiticadas” . w '

Com a pixilation, é possivel fazer pessoas aparecerem, desaparecerem, voarem,
deslizarem pelo chao, e muitas outras magicas.

Realizar uma cena de pixilation é muito simples: basta apontar a camera
(sempre fixa em um tripé) e tirar fotos sucessivas dos atores se mexendo (como se
fossem bonecos de anima¢ao). Nao é necessaria muita preparacgao.

Por exemplo, para fazer uma pessoa deslizar pelo chao, como se estivesse num
carrinho invisivel:

e Coloque a pessoa sentada no chao;

e Enquadre-a no canto esquerdo da camera (presa no tripé);

e Capture uma foto;

e Faga-a avang¢ar uma curta distancia (um palmo, ou 20
centimetros, por exemplo) e sentar-se de novo na mesma
‘ posicao;

o — o Tire outra foto (com cuidado para nao mexer a camera);

e Va tirando fotos sucessivas, sempre fazendo a pessoa avan¢ar a mesma distancia
e sentar-se mais a frente a cada foto. Cuidado para ndo mexer a posi¢do da camera!
® Quando o seu ator ou sua atriz ja tiver avan¢ado até a outra borda do
enquadramento, é so editar as fotos em um software de animac¢ao.

Na animag¢ao pronta, a pessoa parecerd estar deslizando no chao como se tivesse
um motor nas costas ou estivesse em cima de um tapete magico. Veja:

Tapete Mdgico

"

Voando
Ry e

Referéncia de texto e imagens: MAGALHAES, M. Cartilha Anima Escola: técnicas de animacao para professores e alunos. Rio de
Janeiro: IDEA - Instituto de Desenvolvimento, Estudo e Integragdo pela Anima¢do, 2015. Disponivel em: http://www.animaesco-
la.com.br/media/arquivos/material pedagogico/animaescola_cartilha2015 web.pdf. Acesso em: 7 set. 2019.
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Observe esses exemplos:

Video: Video:
Human Skateboard by PES Her Morning Elegance / Oren Lavie

wwyemne RECORTES

A técnica da animacao de recortes de papel é uma das mais simples e mais
rapidas de se realizar. Consiste em montar e transformar imagens, através da
anima¢ao, wutilizando papéis e desenhos recortados que formam personagens

articulados.
Os recortes sao excelentes para = contar = . g_‘,,,{,,__\‘
o P} o LR B . . . W AR A A
histérias, pois possibilitam imagens ricas e com L. 2
texturas variadas, ja que nao é preciso redesenhar - 4
muitos personagens nem cenarios para criar o g A

b

movimento. Os desenhos (ou até mesmo fotos de jornais '

e revistas) sdo recortados para serem manipulados. . ’}\
Os movimentos conseguidos com esta técnica sao "b |

mais limitados, mas a praticidade e a eficiéncia ‘ e

compensam bastante essa limitacao.

J

S

Nunca pense em animar em recortes cenas que pedem efeitos de profundidade ou
perspectiva. Esta técnica é eminentemente bidimensional.

Ha dois jeitos de se conseguir movimentar um personagem em recortes:

. Manipulacdo - o personagem € dividido em
’Eedacos articulados, geralmente separando cabega,
tronco e membros. Dependendo da sutileza do
movimento que se quer obter, divide-se o personagem
em ainda mais pedacos e articulacdes (mdos, dedos,
et ' :
o veSubstituicdo - desenha-se previamente o boneco
) (ou suas partes) em posicdes diferentes (ex: cabeca
'\H‘ com olhos abertos/fechados, olhando pra
esquerda/frente/direita, etc.).

Geralmente combinamos estes dois processos,
tendo personagens e objetos articulados (sempre com
as pecgas soltas), e pecas de substituicao para
aquelas poses que nao se consegue reproduzir apenas
mudando a posi¢ao dos recortes.

Os desenhos devem ser bem planejados segundo os movimentos que se deseja obter.

Eles podem ser feitos em papel encorpado, mas ndo muito grosso (blocos de
desenho com gramatura 120 ou cartolina fina s3ao boas op¢des). Tudo deve ser
desenhado e colorido em folhas inteiras, antes de ser recortado. Colorir sobre o
papel ja recortado nao da muito certo.
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Os peda¢os de papel recortado devem ser ﬁi
mantidos planos, sem amassados ou curvas, %K
para que nao gerem sombras indesejdveis na
hora de filmar. Se houver tempo, eles podem ﬁ:
passar uma noite entre as paginas de um livro 5‘
pesado, para que fiquem bem lisinhos.
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Para capturar a anima¢ao, compoe-se a
posi¢ao inicial do cendrio e dos personagens
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de cada cena sob a camera presa no tripé. E_Zi = B :i = “i_:i a |
A partir dai, vai-se modificando as L 'ﬁE ‘WE i\ }.

posi¢cOes e a disposi¢ao dos recortes, imagem a
por  imagem, tirando fotos de cada k ﬁi
modificacao. <L

Zrid

%

Ao finalizar as fotos, é so fazer a edicao.

Referéncia de texto e imagens: MAGALHAES, M. Cartilha Anima Escola: técnicas de animacdo para professores e alunos. Rio de
Janeiro: IDEA - Instituto de Desenvolvimento, Estudo e Integracao pela Anima¢ao, 2015. Disponivel em: http://www.animaesco-
la.com.br/media/arquivos/material pedagégico/animaescola cartilha2015 web.pdf. Acesso em: 7 set. 2019.

Vamos ver um exemplo de animagao em Recorte:

Video: :
Embolada - Oficina de Animag¢ao (técnica recorte)

wsawm ARETA

A anima¢ao com areia também se enquadra nas técnicas de stop motion.

A ideia é formar desenhos manipulando os
graos de areia com os dedos, pincéis ou outros
instrumentos. A camera fica na vertical, presa
no tripé ou em um suporte. Criando os desenhos
com pequenos movimentos sucessivos, cada um
deles registrado em wuma imagem. Depois,
segue-se transformando-os e registrando-os da :
mesma maneira. Ao final, consegue-se um efeito — —
magico e surpreendente.

0 processo pode ser muito intuitivo e ludico. E possivel
sentir com ele quase o mesmo prazer das brincadeiras na praia. — —

Se for possivel espalhar a areia em uma superficie
transparente ou translucida (vidro, acrilico, etc.), pode-se
obter um belo efeito adicional iluminando o desenho por baixo.
A areia cria texturas com varias grada¢des do negro ao luminoso,
gerando lindas imagens. :

Em vez de areia, pode-se também utilizar graos (arroz, milho,
feijao, etc.), poé de café, migangas ou qualquer tipo de pequenas
particulas espalhadas em uma superficie.

Referéncia de texto e imagens: MAGALHAES, M. Cartilha Anima Escola: técnicas de animagao para professores e alunos. Rio de
Janeiro: IDEA - Instituto de Desenvolvimento, Estudo e Integra¢ao pela Anima¢do, 2015. Disponivel em: http://www.animaesco-
la.com.br/media/arquivos/material pedagégico/animaescola_cartilha2015_ web.pdf. Acesso em: 7 set. 2019. °
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Veja os videos:

Video: Video: :
stop motion na praia stop motion sand animation /7| %t/

MODULO III

ORIENTACOES TECNICAS sobre a PRODUGCAO
ol e s g B L LS &

Até agora, ja conhecemos a histéria da anima¢do, bem como os principios e
técnicas.

por onde comec¢o?

1
Para fazer uma animagdo, ;p
|
|
|
|
0 que devo fazer primeiro? :

|

1

1

1

1

Neste modulo, vamos estudar as etapas do processo de producao de um stop
motion; tanto na pré-producao (planejamento) quanto na execucgao.

Vamos descobrir como fazer a animag¢ao acontecer?

Stop motion - enriquecendo o repertério

Mas, antes de come¢armos a estudar a produ¢ao do stop motion, vamos falar um
pouco mais dessa técnica e de sua histéria dentro do universo das animagoes.

Depois que Reynaud inventou o teatro 6ptico e os irmaos Lumiére, o
cinematégrafo, o cinema e as criag¢bes de filmes foram se desenvolvendo. E o stop
motion desenvolveu-se junto, pois, por meio dele, tornou-se possivel fazer diversos
efeitos especiais em filmes, como o de pessoas aparecendo e desaparecendo, objetos
se movendo... Além disso, se desenvolveu como uma técnica em que o filme todo era
produzido somente com stop motion. '

Vamos ver alguns exemplos de classicos do stop motion:
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O curta francés “Electric Hotel”, de 1968, do diretor Victor

No curta “Electric Hotel”, com nove minutos de dura¢ao, objetos como escovas,

roupas e gravatas come¢am a sair sozinhos de uma mala de viagem e entram em
gavetas.

Clique na imagem e divirta-se!

Video:
Segundo de Chomon:
Electric Hotel/ Hotel eléctrico (1908)

“Neighbours™, gravado no Canadd pelo diretor Norman McLaren em

O filme “Neighbours”, “Vizinhos”, em inglés, com um pouco mais de oito
minutos de durac¢ao, € considerado a obra-prima de Norman McLaren, premiado com o
Oscar de melhor curta-metragem em Live Actionde de 1953. No video é usada a técnica
pixillation (ou seja, animacao com seres humanos).

A histdéria se baseia no convivio harménico de dois vizinhos que nunca
precisaram definir os limites de suas propriedades, até uma flor nascer bem no meio
do jardim dos dois e, consequentemente, surgir uma acirrada disputa para ver quem
deve ficar com ela. ;

Video: : :
Norman McLaren - Neighbours

.W}ﬁ Ll
0 _filme da animagdo “Minhocas”

O filme "Minhocas" é um stop motion brasileiro-canadense, lan¢ado em 2013,
dos diretores Paolo Conti e Arthur Nunes. O filme foi vencedor de 11 prémios no
Brasil, incluindo o Anima Mundi SP e RJ e o Festival de Gramado. Os personagens do
video sao feitos de massinha e a histdoria se passa com Junior, uma minhoca pré-ado-
lescente cheia de duvidas e questionamentos com os pais. Veremos um fragmento:

Video:
MINHOCAS | Por que nao pode cavar pra cima?

A
v

0 comercial “Pizza”

No comercial intitulado “Pizza” (2011), a técnica do stop motion é empregada
para dar vida aos ingredientes que sao utilizados para o preparo de uma pizza.
Podemos observar e compreender o processo de preparo, com uma anima¢ao simples,
mas com muita qualidade na producdo. E sé clicar e ver.

Video:
stop motion pizza

45



E nesse ultimo video veremos, de forma breve, a historia do stop motion, e,
no final, algumas dicas aos que querem se aventurar na sua pnodu¢do

Video:
Animacao StopMotion - POR DENTRO DO
CINEMA - Maisvideomundo #52

Referéncias: ERNST, P. Guia didatico Cine Anima¢do na Escola. Ponta Grossa - Parana, 2017. Disponivel em: <http://reposito-
rio.utfpr.edu.br/jspui/handle/1/2723>. Acesso em: 1 jul. 2019.

Se vocé quiser ver mais detalhes da histéria do stop motion e das ultimas
producoes, acesse a Aula Bonus. Deixaremos mais um video a quem quiser conferir!

AULA BONUS:
Histéria do sfop motion

Stop motion é um dos géneros de anima¢ao mais trabalhosos, porém os
resultados sao incriveis. Confira nesse video como surgiu o género de stop motion
na historia da humanidade e veja os maiores filmes e os mais incriveis diretores.

: Video: o
Como surgiu o STOP MOTION no Mundo?

O planejamenfo .

Conhecer as etapas de planejamento de uma animag¢ao (pré-produ¢ao) para perceber
sua importancia e ser capaz de realiza-lo no momento da producao.

A ideia

Uma ideia na cabega é essencial quando se quer criar uma anima¢ao. Mas nao
basta ter a ideia e ja sair fotografando.

Da ideia para a pesquisa inicial

Qualquer assunto a ser trabalhado deve ser alimentado por uma pesquisa ini-
cial, ainda mais se o assunto versar sobre um tema cientifico qualquer. E impor-
tante que haja um suporte bibliografico para evitar erros graves na transmissao
dos conceitos. Mesmo sendo uma histdéria no campo da fic¢do, a pesquisa/leitura se
faz necessaria, pois ela alimenta a nossa imaginacao. :
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De posse das informa¢des basicas obtidas pela pesquisa, precisamos parar
para pensar qual o objetivo a ser atingido.

0 que quero mostrar com a minha animagdo?

Depois de definir a ideia que sera transmitida e realizar a pesquisa, é hora
de pensar em como contar essa historia.

Como vou fazer isso?

AT e

Ao pensar o modo como vocé vai contar a sua histdéria, vocé deve levar em
consideracao o espectador, o receptor. Qual é a mensagem que vocé quer transmitir
a ele? Vocé pode pensar num meio atraente, enigmatico, provocador, que faca o
espectador ser sensibilizado de alguma forma.

Porém, o espectador, ao assistir a sua animac¢ao, tera a possibilidade de
transforma-la por meio da sua leitura pessoal e unica, em um resultado exclusivo
de sua pessoa.

0 espectador é parte da obra, pois sua percepg¢do Unica é o momento
em que a anima¢do, de fato, se concretiza.

Vamos apresentar a seguir as etapas que sao importantes conhecer quando se
quer comec¢ar a planejar uma animagao.

SR S et P g

Orientagdes para a pré-produgd

Storyline

A storyline é uma etapa em que apresentamos o enredo do roteiro. E a ideia
principal do filme, o fio condutor. Podemos dizer que é o resumo do roteiro e deve
ser elaborado de modo sucinto, tendo algo em torno de 5 linhas. Aqui sera dado
tratamento a ideia inicial. Deve ter come¢o, meio e fim. Informacdes basicas também
devem estar presentes, como:

1. Temporalidade - em que época acontece;
2. Localiza¢ao - onde se passa;

3. Percurso da ag¢ao - fatos interligados;
4. Desfecho - conclusao.

Na storyline nao consta descri¢ao dos personagens e das cenas e nem didlogos,
essas informag¢des aparecerao no roteiro.

IMPORTANTE:

Uma ideia convertida em histéria com movimento deve apresentar um elemento:
o conflito/reviravolta. Conflito/reviravolta ndo é sinénimo de briga e discussao
(embora também o possa ser), mas pode ser, também, o confronto de ideias e
sentimentos, entre outras possibilidades. Esse conflito/reviravolta deve estar
presente na storyline.

Outro dado importante que deve ser levado em conta é a quantidade de tempo
que se tera para contar a historia. Ao definir o enredo, vocé precisa considerar
quanto tempo tera para contar essa histoéria.
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Veja um exemplo de storyline:

Einstein encontra-se no laboratério realizando
estudos e se surpreende com o que descobre. Tem
consciéncia de que é algo que abalard o mundo.
Busca incentivo para que o programa nuclear se
inicie o mais rapido possivel. Tempos depois, o
arrependimento de ter contribuido para a cons-
trucao da arma nuclear o consumira.

Escaleta

A escaleta ou esqueleto é a descricdo da série de agdes/cenas. E uma sucessdo
de acdes e eventos que servirao para montar um roteiro mais detalhado. Na escaleta,
arruma-se, em uma sequéncia linear, todas essas sucessoes de acontecimentos, dando
um panorama geral da histéria sem a coloca¢ao de dialogos.

Observe o exemplo:

CEMNAL
Einstein estd sentado em sua mesa de trabalho
estudando e pensando em algumas ideas.

CENA 2

Einstein comeca a fazer anotagdes como se
tivesse tido uma ideia para responder as suas
indagacdes.

CENA3

Einstein fica assustado quando compreende sua
descoberta, sabendo que é algo que abalara a
humanidade.

CENA4

Einstein aparece escrevendo uma carta para
o Presidente Roosevelt contando o que havia
descoberto.

CENA 5

Einstein leva a carta para ser enviada - e,
quando volta, encontra seu laboratorio
destruido.

CENAG
Einstein se arrepende de ter mandado a carta,
considerando ter cometido um grande erro.

Referéncias: DECCACHE-MAIA, E.; GRACA, R. Animacao Stop Motion: experimentando a arte em sala de aula. Rio de Janeiro.
Publit Solu¢oes Editoriais, 2014. Disponivel em: <https://www.researchgate.net/publication/305719168>. Acesso em: 1 jul.

Rofteiro

E no roteiro que sdo descritas n3o s6 as agdes, mas também os didlogos, os
cenarios, planos e sons de um filme, além de apontar os cortes e as mudang¢as de
cenas. Exemplo de roteiro (trecho do curta-metragem “Circunstancias”):

“[...]
4 . INT . QUARTO . DIA

PLANO CLOSE

‘Joao, de frente para a camera, segurando o porta-retratos com olhar vazio.
Expressao de cansado, olheiras saltadas e olhos umidos’[...]”.
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No exemplo acima: o numero “4” é a cena. As iniciais “INT” representam
“INTERIOR”; “QUARTO” é o cenario; e “DIA” representa a ilumina¢ao da cena. “PLANO
CLOSE” representa o plano a ser usado na cena.

Uma informa¢do sobre cena e plano é que a cena corresponde ao cenario onde
esta acontecendo a acao do filme.

Seguindo o exemplo do trecho de roteiro acima, temos como cena o interior de
um quarto. Uma cena pode conter diversos planos. No exemplo acima, temos o plano
close ou plano fechado. Os tipos de planos mais usados s3o:

e Plano geral: onde mostramos toda a cena;

e Plano americano: onde mostramos o personagem do quadril para cima (este
tipo de plano foi criado para mostrar o coldre das armas dos filmes de faroeste);

e Plano portrait, ou plano retrato: mostra do busto para cima;

e Plano close, ou plano fechado: mostra uma parte destacada, como um rosto,
uma mao.

Acesse o0 video abaixo, no qual vocé pode ver mais explica¢des sobre o
roteiro:

-Video:
COMO CRIAR UM ROTEIRO PARA SUAS ANIMAC@ES -
TUTORIAL CTA3 & CA4 #31

Na Aula Bonus, vocé vai encontrar o tutorial de um aplicativo para celular
que serve para facilitar a escrita de roteiros.

=
l-
% anasss

AULA BONUS:
Tutoriais de app

Aplicativo para roteiro: App CELTX
Clique na imagem para acessar o tutorial:
Video:

App CELTX | Videoaula Completa |
Maisvideomundo #016

a8

Talvez vocé esteja se perguntando: :

Mas é necessario mesmo escrever um roteiro? Pra qué todo esse trabalho?
Eu quero mesmo é tirar as fotos e fazer logo essa anima¢ao!!!
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Podemos comparar a produ¢ao de uma anima¢ao com a constru¢ao de uma casa.
Quando vocé vai construir uma casa, €é importante que ja saiba onde ficara a
cozinha, com que tamanho serao os quartos e quantos andares o imével tera. Nao da
para erguer uma parede, rebocar, pintar e depois descobrir que ela devia estar a
10 centimetros para a esquerda.

Numa anima¢do, o roteiro tem uma importdncia fundamental, pois é
a partir dele que toda produgcdo se iniciard.

Quanto mais preciso for o roteiro, melhor trabalhado e definido por inteiro,
mais rdpida e mais econémica serd a producdo. E muito arriscado deixar para
definir detalhes na histdéria durante a produ¢ao, sem contar que é um trabalho
enorme ter que mudar coisas depois que esta praticamente pronto.

Voltemos ao exemplo da planta da casa. Antes de construir qualquer edificio,
seja ele de um andar ou de centenas, um arquiteto desenha tudo nos minimos
detalhes, revisa e ajusta com o cliente até bater o martelo. Depois um engenheiro
calcula tudo, nos minimos detalhes, para que a construcdo aconteca da maneira mais
precisa possivel. E claro que imprevistos acontecem e correcdes sdo necessarias
para obter o sucesso no projeto, mas é inadmissivel que depois de erguida a parede,
seja necessario derruba-la para construir em outro lugar porque o projeto nao foi
bem definido. Quanto dinheiro e tempo ndo seria jogado fora com isso?

Na anima¢ao, é mais ou menos a mesma
coisa. Depois que vocé define o roteiro, a
producao tem inicio. Vocé comeca a desenvolver
0S personagens, as cenas e cenarios. Pensa na
luz, compde tudo e, de repente, percebe que
tal cena nao faz sentido, que o personagem
Fulano nao é astronauta, e sim, pescador e
que, ao invés de 30 cenas, serdo apenas 10.
Quanto tempo vocé gastou para modelar e
ilustrar tudo até perceber que foi em vao?

Ha outro motivo para dedicar muito tempo ao roteiro. Imagine que, depois da
animacao estar pronta, vocé perceber que a cena ou situagao X esta fraca, com
informa¢des redundantes e desnecessarias. Ou depois que estiver tudo finalizado
perceber que nao teve o resultado esperado, que nao deu pra compreender a ideia
que vocé queria passar. Seria um tremendo desperdicio, nao é mesmo?

Por esses motivos, escrever um bom roteiro é fundamental. Trabalhar nele,
revisando-o constantemente, certificando-se que as cenas estejam bem organizadas
da maneira certa para atingir o objetivo final. Que todas as informacbes como
caracteristicas dos cendarios, personagens estejam inseridas, evitando ter que
refazé-las depois. Escrever e reescrever um roteiro é muito mais barato e gasta
muito menos tempo do que produzir e reproduzir o material audiovisual.

S6 inicie a produ¢ao depois que o roteiro estiver totalmente definido, nos
minimos detalhes. Mesmo porque n3ao conseguiriamos, nem se quiséssemos, ter certeza
do que precisamos usar antes de roteirizar um video.

Referéncias: :
DECCACHE-MAIA, E.; GRACA, R. Animag¢dao Stop Motion: experimentando a arte em sala de aula. Rio de Janeiro. Publit Solug¢des
Editoriais, 2014. Disponivel em: <https://www.researchgate.net/publication/305719168>. Acesso em: 1 jul. 2019.

MODOLO, Bruno R.. A importancia de um bom roteiro. 2016. Blog Design Educacional. Disponivel em: https://www.designeduca-
cional.com.br/a-importancia-de-um-bom-roteiro/. Acesso em: 23 nov. 2020.
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OBJETIVO:
Conhecer as etapas da producao e alguns softwares, a fim de capacitar o aluno

tecnicamente a criar uma animacdo.

A etapa do planejamento é onde a ideia toma forma e é lapidada. Assim que
tivermos todos os pontos definidos em nossa cabe¢a, é chegada a hora de transformar
essa ideia escrita em imagens, mas que ainda nao serao as fotografias.

Por isso, a proxima etapa, depois do roteiro pronto, é o storyboard.

Storyboard

ue ¢é um storyboard?

O storyboard é uma sequéncia de desenhos quadro a
quadro com o esbog¢o das diversas cenas pensadas para um

conteudo em video.
O visual desse esboco é semelhante ao de uma histoéria

em quadrinhos e o objetivo é elaborar e detalhar a
sequéncia da narrativa. - '

Qual é a funcao do storyboard?
e e e e g o

E transformar o roteiro em um material visual. E como se fosse um roteiro
visual. Ele vai ajudar na hora da produg¢ao, a montar o cenario, os personagens,
o figurino, o enquadramento da camera...

Veja nestas cenas do filme: "Up - Altas Aventuras (2009)" em que o
storyboard aparece sincronizado a edicao final. Observe como o storyboard nao tem
o acabamento final, mas apresenta as cenas e personagens, bem como o cendrio e o
plano em que é realizada a captura da imagem.

Video:
Up "Married Life" | Pixar Side by Side

de seu storyboard:
Video:

COMO CRIAR UMA CENA ANIMADA(passo a
passo) parte 1 por HBT Allen

Como fazer um storyboard?

Ap6és a conclusao do roteiro, ja é o momento de pensar no storyboard.

Reflita antes de por a mao na massa

Procure visualizar todo o enredo do projeto, do inicio ao fim.

Essa é, também, uma o6tima maneira para verificar possiveis problemas e
inconsisténcias do roteiro e, assim, aplicar altera¢des sem ter que reorganiza-lo
apo6s a finalizacao.
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Comece a esboc¢ar

Em uma folha de papel ou mesmo em um arquivo novo em um programa de
desenvolvimento visual, desenhe os quadros que irao representar a sua tela.

Ao esbocar as cenas, insira todas as anotacoes
que julgar importantes, reservando um espaco abaixo de
cada quadro para isso.

Lembre-se que nao é necessario representar cada
movimento da anima¢ao, mas toda vez que houver mudanca
de plano, cena, cenario, personagem, angulo, enfim...
ao finalizar o storybord, a mensagem do enredo deve
ser compreendida visualmente.

Ele serve para ajudar a visualizar como serao as cenas, na hora de realizar
a producao das imagens.

storyboard | <= | dudio | = animatic

O storyboard também é utilizado para definir o ritmo e tempo de um video. Para
isso, utiliza-se uma versao beta do audio que sera produzido para o video final,
ou mesmo o proprio audio final, ja editado.

Nesse caso, é realizada uma edic¢do, sincronizando a narrativa estatica do
storyboard com o som, criando, assim, um rascunho em movimento, chamado de
animatic.

De forma simplificada, podemos dizer que o animatic é o storyboard animado.

Acompanhe no video a entrevista com o storyboarder Jaison Roberto. Ele falara
sobre o storyboard e o animatic e suas fun¢bOes numa animacgao.
Video:
[BASTIDORES] O que €é um Storyboard/Animatic? |
Jaison Roberto

Video:
"The Incredible Shrinking Sponge" Animatic [
SpongeBob SquarePants [ Nick Animation

Referéncia: COFFEE, Rafael. Storyboard: por que ele é essencial para a sua estratégia de marketing \:ligital? 2018. Marketing
de Contetdo - O blog da Rock Content. Disponivel em: https://rockcontent.com/br/blog/storyboard/. Acesso em: 23 nov. 2020.

Luz, Cimera, AnimAcSo

Com o seu planejamento pronto, storyboard na mao... serda a hora de colocar a mao
na massa. A hora de fazer acontecer.

Definir o local das fotos, produzir o cendrio e os personagens, providenciar
a camera que sera usada, o tripé ou outro local para fixa-la. Enfim... todos os
preparativos importantes para a produ¢ao das imagens.
No video ao lado podemos ver algumas dicas importantes: J &/
N

2| etapa |_—
Video: Oficina de Stop Motion - //4\WW““MNNMWQ§__

03 - Preparando os Materiais v %,*R\
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Para a produ¢ao das fotos, vocé pode usar seu celular ou uma camera. No caso
de usar o celular, recomendamos que vocé utilize o aplicativo Stop Motion Studio,
pois ele é proprio para animag¢des em stop motion e facilita
bastante o trabalho. No video ao lado podemos ver
orienta¢bes sobre como usar o aplicativo na produ¢ao do
stop motion:

Video:
TUTORIAL: STOP MOTION STUDIO, COM LUCAS CRUZ

Além das imagens, vocé também precisa pensar no dudio de seu video. Se tera
narra¢ao ou falas de personagens, efeitos sonoros e a trilha sonora. Existem varias
possibilidades que vocé podera explorar: buscar efeitos sonoros na internet, gravar
efeitos e falas, produzir sua trilha sonora, baixar musicas para usar no seu
video...

Um cuidado importante que vocé deve ter na hora de escolher sua trilha sonora
€ a questao dos direitos autorais, principalmente se vocé pretende compartilhar
suas produgoes.

Se vocé quiser baixar um aplicativo para gravar o audio, deixamos o tutorial
de uma sugestao na Aula Bbénus. La vocé também encontrara outro tutorial explicando
um pouco mais detalhadamente sobre o app Stop Motion Studio.

aESER B (B ;

-l-- .I |
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AULA BONUS:
Tutoriais de app

Gravador de audio: App ASR Recorder Para stop motion: App STOPMOTION STUDIO
video: App ASR Recorder | video:App STOPMOTION STUDIO |
Videoaula Completa | Videoaula Completa |

Maisvideomundo #0622 Maisvidebmuné7 #9035
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Com fotos e som definidos, é hora da edig¢ao final.

Para isso, vocé precisara de um programa ou aplicativo para unir as duas
coisas. Vocé pode usar algum de sua preferéncia, mas, caso
vocé queira alguma sugestao, podemos lhe indicar um
aplicativo, o Filmora Go. Se vocé quiser ou precisar, -clique
na imagem ao lado e vocé podera ver o video:

TUTORIAL FILMORA GO PARA ANDROID e IPHONE.
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No caso de vocé preferir editar no computador, vocé pode usar o OpenShot Video

Editor, que é um software livre, e vocé pode instalar em seu compiZédo;Z/
. \\ nnnnn
Deixaremos ao lado o Llink do site oficial —w Vs

SIMPLES E GRATIS!
AGEO

para instalacdo. E s6 dar um clique na imagem e B e Vg
vocé sera direcionado a ele.

programa: XZ D!/
Video: AN

Como baixar e instalar o OpenShot direto
do site oficial. (Editor de video gratuito) —V

Ve
\\\

Se vocé for usar o App Stop Motion Studio, e o OpenShot na edlzéo, nao deixe

de assistir o video ao lado. Ele traz orientacdes de como editar as fotos do stop

motion e como finalizar o video. T[

Videp: | \_ﬁa:uo ¢ é[t;:ral‘;anilnanuo e
Oficina de Stop Motion - 05 Editando e Compartilhando g - R g e

Ainda deixaremos na Aula Boénus, o tutorial para outro programa g&atuito de
edi¢ao de video, caso seja do seu interesse. '

AULA BONUS:
Tutoriais de app

Editor de video: Programa SHOTCUT

Video:
SHOTCUT - Editor de Video Facil e Gratuito
- Maisvideomundo #37

MODULO IV

HORA de PRODUZIR
(o] ] e i A i g ]
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2 Esta é a ultima etapa da instrumentaliza¢ao. O momento que s

conclui o estudo dos conteudos cientificos elaborados sobre os
temas que estamos estudando, pois daqui partiremos para a
produg¢ao. A ultima questao que veremos é:

SRR e e s

1
A animacao pode ser considerada arte ou nao passa de ?b
uma producao técnica?

OBJETIVO: : l
Reconhecer a anima¢ao como uma linguagem da arte, portanto, como resultado de '
uma sintese universal histérica que se produz através de uma catarse da

 individualidade, buscando exprimir isso em sua produ¢ao.

Que a animac¢ao é uma técnica, isso é fato inquestionavel.

S i o e e .

(41Mas essa técnica pode ser considerada ar'te?.l}o

e oh L AR e L

Para responder essa pergunta, voltaremos la no inicio, quando pensavamos sobre
0 que é arte.

Vamos recapitular:

12 - A arte é uma criacao humana;

22 - Nessa criacdo, o ser humano
coloca sua esséncia . humana, sua
sensibilidade, sua pessoalidade;

: 32 - Essa criagao nao é a expressao

somente desse individuo criador, mas tem
presente também as influéncias do contexto
social em que o artista esta inserido.

E por que o ser humano faz arte?

A arte é a criag¢ao de uma realidade na qual os seres humanos projetam
a sua esséncia humana. O ser humano se reconhece nesse objeto.

Diante disso, podemos supor que a animagao pode ser considerada arte ao
comunicar a expressao da esséncia humana desse individuo que a cria. Essa esséncia
é formada pela sua histoéria enquanto individuo, sua percep¢ao e sentimentos perante
o mundo, influenciado pelo contexto social em que ele vive.

55



Criar uma anima¢ao nao é so fazer boas fotos para dar a melhor ilusao de
movimento. E como disse o animador Norman MclLaren:

“[...] a animagcdo ndo é a arte dos DESENHOS -
que - se - movem, mas a arte dos MOVIMENTOS - que -
sdo - desenhados. O que acontece entre cada foto é
muito mais importante do que o que existe em cada
foto”.

Referéncia: CINEMA DE ANIMACAO E ARTES DIGITAIS.UFMG. Animac¢do. Minas Gerais:
CAAD.UFMG [20--?]. Disponivel em: https://www.eba.ufmg.br/caad/index.php/ani-
macao/. Acesso em 28 nov. 2020.

Ou seja, €é no planejamento, na organiza¢ao da ideia da animag¢ao, no
deslocamento do objeto, no angulo da fotografia, na intencionalidade do
criador que se mostra visivel a presen¢a do artista.

E, desse modo que se pode dizer que A ANIMACAO é ARTE, ja que na animacdo
cria-se uma nova realidade, na qual o artista pode projetar sua esséncia humana.

E assim, podemos supor que o artista criador exerce, no ato da sua criacao,
uma intencionalidade que nao é neutra, pois todo ato criador é um ato politico que
representa escolhas do artista.

" -I.llllul'l SESEss apNnan BAREGE
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A catarse é o momento em que vocés irao traduzir a compreensao
< que tiveram do processo de trabalho. O momento de juntar o que vocés
ja sabiam antes do curso, com aquilo que aprenderam durante ele.
Podemos dizer que é a hora de demonstrar a aprendizagem de
vocés. E como se fosse a prova final.

-~

o E o momento em que vocés irdo expressar a nova maneira de
ver o conteudo e a pratica social...

9 ... e farao isso produzindo
a SUA ANIMACAO EM STOP MOTION!

Algumas pistas para a producdo do sfop motion

el StOp motion na ciéncia

D il

Para pensar sobre a produ¢ao de vocés, vamos voltar ao objetivo geral desse curso:

Estudar as relag¢dées entre trabalho, ciéncia e arte na perspectiva
da educag¢ao profissional e tecnolégica, a fim de estimular os
participantes a produzir uma anima¢ao em stop motion, sendo esta uma
producao estética representando sua percep¢ao subjetiva sobre a pesquisa
cientifica e suas implica¢des sociais. '
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Entdao, a tarefa de vocés agora sera:

e PRODUZIR uma animacao em STOP MOTION.

&)\
/iéiij))
i

! Até aqui, tudo claro... vocés ja sabem muito bem o que é
\S) L O ) uma animacdo em stop motion, ndo € mesmo?

e Esta animacdo deve ser UMA PRODUCAO ESTETICA, representando a sua
PERCEPCAO SUBJETIVA (pessoal).

Vamos esclarecer aqui o que é estética:
 —— Eom—— o WP S e < T

Estética (do grego aisthésis: percep¢ao, sensa¢ao, sensibilidade) é um ramo
da filosofia que tem por objetivo o estudo da natureza, da beleza e dos fundamentos
da arte.

Ela estuda o julgamento e a percepg¢ao do que € considerado beleza, a producgao
das emo¢des pelos fendmenos estéticos, bem como as diferentes formas de arte e da
técnica artistica; as ideias de obra, de arte e de criacao; a relacao entre
matérias e formas nas artes.

Por outro lado, a estética também pode ocupar-se do sublime, ou da privac¢ao
da beleza, ou seja, o que pode ser considerado feio, ou até mesmo ridiculo.

Referéncia: ESTETICA. - In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. 'Flérida: Wikimedia Foundation, 2021. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Est%C3%A9tica&oldid=62228050>. Acesso em: 29 nov. 2020.

Considerando esses valores ESTETICOS, vocé vai criar a animacdo representando
a sua PERCEPCAO SUBJETIVA.

Em outras palavras, vocé vai criar, de um modo que vocé ache que vai ficar
legal, interessante, bonito, ou feio (se quiser), a animacao representando
de algum modo o que vocé pensa, sente ou o que acha
importante falar sobre o tema.

Isso vocé pode fazer através de uma histdéria, ou
nao... € vocé que vai definir.

"N6s ja vimos durante o curso muita coisa sobre
a ciéncia. Sobre a relacao dela com o nosso modo de
vida de hoje, com o trabalho e até com a arte. Muitos
aspectos podem ser explorados:

Quem tem acesso aos beneficios da ciéncia?
Qual é a relagdo da ciéncia com o nosso modo de produgcdo (capitalista)?
Como a ciéncia se faz presente no dia a dia de cada um?
Como é a vida de um pesquisador?
Por que é importante que pessoas de diferentes realidades facam pesquisas?
De onde surgem os problemas de pesquisa?

Essas sao algumas perguntas que podem trazer algumas ideias...
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wwlll-o— A PRE-PRODUCAO

1-Defina a sua ideia

O tema vocé ja tem: a PESQUISA CIENTIFICA e suas implica¢des SOCIAIS.

Acesse novamente a secdao O planejamento, e veja as orienta¢des sobre como
formular sua ideia.

Para a pesquisa inicial sobre o tema, vocé pode rever o
conteldo que estudamos sobre ciéncia durante o curso (A CIENCIA
como o conjunto dos conhecimentos produzidos pela humanidade, O
conhecimento empirico, O método cientifico de pesquisa e a Aula
Bonus: Descobrindo o método cientifico). Eles poderdo servir
para lhe trazer alguma ideia.

Quando tiver a sua ideia definida, pesquisar sobre ela
pode ser importante para vocé elaborar sua animag¢ao, de modo a
usar dados corretos sobre o que quer representar.

E tente ter claro em sua ideia:

Qual é a mensagem que vocé quer transmitir?
E como vocé vai fazer isso?

2-Com a ideia definida, escreva a STORYLINE, a ESCALETA e o ROTEIRO.
R e bt SN W e Sae LR ST o Mot e

A secao O planejamento traz todas as orientagoes.

Agora é sO arrega¢ar as mangas
...e comecar!

/Juw“4“'“'~ qujciJﬂ, a IDI?CMDLICJﬁIJ SR e S Y PRI 1

12 pPasso: Storyboard

Ja vimos que a produ¢ao inicia quando o planejamento estiver concluido.
Assim, com o ROTEIRO em maos, é hora de comegar.

O primeiro passo é fazer o storyboard, como vimos no
moédulo anterior.

Volte 13 na secéb Comecando a produg¢ao, reveja as
orientacdes e faca o seu.

Importante lembrar que o storyboard serve para orientar
na hora de executar as fotos, portanto, vamos considerar que,
provavelmente, vocé vai fazer o storyboard e também as fotos.
Ent3ao nao se preocupe muito com a qualidade do desenho em si.

O MAIS IMPORTANTE é vocé colocar nele todos os elementos que deverao ser
observados na hora de produzir as fotografias.
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Imagine que vocé esta explicando para alguém, por meio de um desenho, como a
fotografia vai ser. E uma boa estratégia para fazer um storyboard rico em
informa¢des. Nao esque¢a de anotar, junto aos desenhos, as falas e ac¢des dos
personagens.

22 Passo: Luz, camera, acao

Com o seu planejamento pronto, storyboard na mao, é hora de fazer as fotos.

Ilumina¢ao, camera, cenario, personagens...

Providencie todo o material.

Reveja as orientacdes da se¢ao Luz, Camera,
AnimAgao para relembrar e comece a trabalhar.

Se sua animac¢ao tiver varias cenas, faca uma cena de cada vez e salve-as
separadamente. Isso ajudara vocé na hora da edicao. Ja é bom também pensar como
vocé fara a transi¢ao de uma cena para a outra.

IMPORTANTE:

Concentre-se na atividade ao fazer as fotos.

Preste atencao aos detalhes.

Use o storyboard para orienta-lo.

Organize bem seu espa¢o e seus materiais.

Fixe bem sua camera.

Atente-se para a variac¢ao de luz do ambiente e para a sombra que vocé
mesmo pode estar projetando sobre o cenario.

Um erro no meio da sequéncia pode prejudicar todo o resultado final.

32 Passo: Edicao

A edicao é uma etapa muito importante do processo, talvez a mais entediante
e mais demorada, mas é ela que vai determinar muito da qualidade da sua animacao.

Na edig¢ao, vocé une as imagens com o som, define o
tempo de duracao de cada imagem, coloca os efeitos
visuais e sonoros e ajusta as transi¢bes de cena.

Como ja estudamos anteriormente, para conseguir um
bom efeito no stop motion, é bom usar 10 imagens por
segundo. Mas nada impede vocé de usar menos ou mais,
dependendo do seu objetivo. Os filmes de stop motion
para o cinema como "A fuga das galinhas", por exemplo,
usaram 24 imagens por segundo no minimo (na linguagem do
cinema é 24 fps - frames por segundo).

Ha varias possibilidades de programas de edicao,
conforme ja vimos na se¢ao Luz, Camera, AnimA¢ao. Além
dos ja mencionados, ha também o Adobe Premier Pro, que
€ um programa profissional de edi¢ao de video. Ele
oferece muitos recursos de edig¢ao e vocé pode usa-lo se tiver ele instalado (este,
porém, nao € um software livre, ou seja, vocé precisa pagar para poder instalar
e usar). '

59



Para a edi¢ao do SOM, vocé pode encontrar varios efeitos sonoros na internet.
Caso tenha uma conta no YouTube, podera encontrar efeitos sonoros e musicas com
direitos autorais livres na biblioteca de &udio do YouTube Studio. E sé baixar e
usar.

N3ao esquec¢a de colocar uma abertura em seu video com o titulo, e os créditos
no final.

Para facilitar seu trabalho de edi¢ao, salve em uma unica pasta os arquivos
que vocé vai usar (musicas, fotos, efeitos sonoros, etc.). Isso ajuda bastante na
hora de editar, e também para ajustes futuros.

ATENCAO:
A edicao é um processo demorado. Reserve um bom tempo para ela.

Safeus TEIBIE BEBELE EREAE BRiauy:
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MODULOYV
COLHENDO os RESULTADOS

Ufa!l!
Tivemos trabalho até aqui,
hein!?

Mas agora é chegado o momento de colher os frutos de nosso trabalho.

e Apreciacdo/Exposicdo

A primeira coisa que faremos sera a frui¢do da animag¢ao produzida.

Segundo o dicionario Michaelis de Lingua Portuguesa, FRUICAO é: "Ato de
desfrutar (de) alguma coisa de forma prazerosa, obtendo alegria e satisfacao
(fisica, emocional, estética, intelectual etc.)."

Entdo, ndo perca tempo! Assista a sua animagdo
e deleite-se!

E compartilhe sua obra com amigos, familiares,
colegas, professores. :

Afinal, a arte s6 se efetiva, s6 completa seu
sentido realmente, quando é apreciada.
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A outra forma de colher os frutos do
nosso trabalho, é dar sentido a tudo o que ¢
aprendemos.

Dar um sentido real, na pratica.

Estamos nos encaminhando para o final do curso. Ao longo dessa caminhada
realizamos muitos estudos e tivemos muito aprendizado.

E esse aprendizado transformou o nosso modo de ver os conteudos que
estudamos. E como se tivéssemos colocado um 6culos para enxergar melhor todas
essas coisas que vimos no curso.

O desafio agora é:

| O QUE FAZER COM ISSO QUE APRENDEMOS?

Assista o video e juntos vamos pensar um pouco mais sobre isso:

Video:
Pratica Social Final

Possibilidades para um Plano de A¢ao:

: NOVA ATITUDE PRATICA: :
INTENQGES PROPOSTA DE AQAO
1. Aprender mais sobre cinema 1. Pesquisar videos e documentdrios sobre o tema.

Pesquisar dicas. Fazer experimentos. Procurar amigos

de animacao. 3 : 2 :
e propor para produzir animac¢oes juntos.

2. Visitar museus, exposicdes de forma presencial
2 Valorizar 3 Hote. e/og V}rtua}. Pesquisar sobre art}stés que gogta.
Assistir videos sobre arte. Assistir animagoes.
Procurar tentar entender a mensagem do artista.

3. Aprofundar estudos sobre o 3. Ler sobre o assunto. Buscar informacdes sobre a
conhecimento cientifico. iniciagao cientifica na minha escola. Desenvolver um
‘ projeto de iniciagao cientifica.

4. Buscar fontes cientificas para verificar
explicagcdes empiricas. Ficar atento a fake news
(verificar fontes).

4.Valorizar a ciéncia.

5. Observar as suas acoes diarias e de @ seus

5. Aprender mais sobre o familiares, pensando quais ac¢les sao trabalho, e
trabalho. quais nao sdo. Pesquisar sobre profissdes que acha
interessante.
6. Ficar atento as mudan¢as nas 6. Ler sobre as mudancas nas relacdes de trabalho no
relacoes de trabalho. século XXI.

0 quadro acima traz possibilidades. Elas podem servir de base para vocé
escrever as suas inten¢les reais. Pode usar as sugestoes e pensar outras ideias
que vocé tiver. -
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& inserido.

Esse Plano de A¢ao é importante para vocé pensar de que
modo os conhecimentos apreendidos nesse curso vao atuar no seu
i modo de ver e viver na realidade social em que vocé esta

Agora é com vocé!

_ NOVA ATITUDE PRATICA: |
INTENCOES PROPOSTA DE ACAO
I. 1.
2. 2
3. 3.
4. 4.
5. 5.
6. 6.
E chegamos ao final. O curso terminou, mas o que femos pela frente é um novo
comego. '

Chegamos aqui melhores, pois aprendemos muito!

Agradecemos a cada um que chegou até aqui.

pouco para seu crescimento.
Agora vocé esta pronto para sair espalhando stop motion por ai, pronto para

defender a arte e a ciéncia,

disse o educador Paulo Freire:

e pronto para transformar a sociedade,

"Educacio no transforma o mundo.

Cdueacdo muda as pessoas,

- Pessoas transformam

Esperamos ter contribuido um

pois como
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titule da Pesquisa: Luz, Camera e AnimAgdo: stop motion na iniciagao cientifica

Pesquisador: ESTER ROHR

Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 28934619.4.0000.5162

Instituicdo Proponente: Instituto Federal de Educagae, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso do
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer; 3.202.570

Apresentagao do Projeto:

A pesquisa visa promoever a conexio entre as linguagens cientifica e artistica no contexto da educacao
profissional e tecnolégica integrando o método cientifico com seu registro e difusao por intermédio do
cinema de animagéo. E de abordagem qualitativa, aplicada e com objetivo exploratdrio. E baseada no
materialismo historico dialético, assim, os procedimentos partem da pesquisa bibliografica do referencial
tedrico das bases conceituais da educacdo profissional e lecnolégica e sua proposla de ensino, integrando
as dimensdes do trabalho, da ciéncia e da cultura; ancorada na pedagogia historico-critica, enfoca o
conhecimento cientifico a partir do movimento Ciéncia Tecnologia e Sociedade, dialogando com a
perspectiva do letramento cientifico. Considera a transdisciplinaridade como elementos aglutinador da arte e
da ciéncia, superando o paradigma positivista da fragmentagao do conhecimento. A arte, nesse sentido, e
vista como um objeto do saber, considerando a relagéo entre a arte e as tecnologias pelo viés da teoria
histérico-cultural, Assim, objeliva-se desenvolver junto aos jovens ingressantes no ensino meédio integrado
do Instituto Federal de Educacao, Ciéncla & Tecnologia do Mato Grosso do Sul, Campus Dourados, uma
oficina de animagdo em stop motion, de modo a aproximar os estudantes do método cientifico,
proporcionando a integracio entre as linguagens cientifica e artistica no contexto da Educacio Profissional
e Tecnologica. Os procedimentos gque partem da pesguisa bibliografica, tém no trabalho de campo, a coleta
de dados por meio de formulario (pre-oficina e pos-oficina), bem como de observagao participante com

registro em diario de bordo pela

Enderego: Av. Tamandard, 8000

Bairre: Jardim Seminario CEP: 79.117-800
UF: M3 Municipio: CAMPC GRANDE
Telefone: (67)3312-3478 E-mail: cep@ucdb.br
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pesquisadora, Esses dados serdo analisados sob a otica da analise de contelido. Os resultados esperados
580 a produgao de conhecimento cientifico na educacao profissional e tecnoldgica, a contribuicao na difusao
da iniciacdo cientifica no ensino médio, a integracdo de conhecimentos entre ciéncia, arte e tecnologias,
bem como a contribuigdo tanto para o ensino das ciéncias como para o letramento cientifico dos estudantes

e a valorizacio da arte como conhecimento.

Objetivo da Pesquisa:

Desenvolver junto aos jovens ingressantes no ensino médio integrado do Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia do Mato Grosso do Sul, Campus Dourados, uma oficina de animagdo em stop motion,
de modo a aproxima-los do método cientifico, proporcionando a integragao entre as linguagens cientifica e

artistica no contexto da Educagao Profissional e Tecnologica.

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

O projeto apresentado desenvolve uma linha de trabalho pratico com os participantes, por meio de uma
técnica organizada dentro do campe das tecnologias da informacgao e comunicagao (TIC). Os beneficios
apresentados sdo se ordem palpaveis, enquanto que o pesquisador consegue se organizar para minimizar
05 risco previstos,

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
A pesquisa possui linha estrutural de pensamento légico. Os objelivos apresentados conseguem ser
evocados na metodologia proposta. ltens como riscos e beneficios est8e indicados como principios de

controle ativo.,

Consideragdes sobre os Termos de apresentacdo obrigatoria:
Os lermos apresentados (responsavel e menor de idade) se organizam em linguagem de acesso livre para
explicacio do projeto, objetivos, beneficios e risco. Além de paragrafo que descreve sobre o uso de imagem

dos participantes e os processos em caso de evasdo/desisténcia.

Recomendacdes:
A pesquisa se organiza de forma assertiva sem a necessidade de oulras recomendacdes.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:
Entende-se que nao ha demais pendéncias para o projelo

Consideragdes Finais a critério do CEP:
O colegiado acompanha o volo do relator.

Endereco: Av. Tamandaré, 6000

Balrro:  Jardim Seminaric CEP: 73.117-200
UF: M35 Municipio: CAMPD GRANDE
Telefone: (57)3312-3478 E-mail: cep@ucdb br
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagao
Informacoes Basicas PB_INFORMAGGES_B%SICAS_DO_P 11/02/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1460510.pdf 13:00:18
TCLE { Termos de | TALEZ pdf 11/02/2020 |ESTER ROHR Aceito
Assentimento / 12:57:49
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de |TCLEZ2 Responsaveis.pdf 11/02/2020 |ESTER ROHR Aceito
Assentimento / 12:56:53
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado ! |ProjetoDelalhado?_Luz_Camera_e_Ani | 11/02/2020 |[ESTER ROHR Aceito
Brochura mAcao_Stop_Motion_na_lniciacao_Cien| 12:55:41
Investigador tifica.pdf
Qutros QuestionarioPosOficina.pdf 20/12/2019 |ESTER ROHR Aceito

10:14:14
Outros Questionario_PreOficina.pdf 20/12/2019 |ESTER ROHR Aceito
10:10:08
Declaragdo de Autorizacao|nstiluicacDecisao_RT.pdf 20/12/2019 |ESTER ROHR Aceito
Instituigdo e 09:51:06
Infraestrutura
Folha de Rosto FolhaDeRosto_assinada.pdf 20/12/2019 |ESTER ROHR Aceito
09:42:01
Situagéo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao
CAMPO GRANDE, 068 de Margo de 2020
Assinado por:
Karla de Toledo Candide Muller
(Coordenador(a))
Enderego: Ay, Tamandars, G000

Bairro: Jardim Seminério CEP: 72.117-300

UF: M3 Municipio: CAMPO GRANDE

Telefone: (67)3312-3478 E-mail: cepi@ucdb.br
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